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 التناص والتلقي بين الدافد والتأثير
)*( زٌنار قدري خلؾ عبدالله   

التناص من أبرز سمات الخطاب الشعري المعاصر، ومن أدق خصابص بنٌته 

التركٌبٌة والدلالٌة، حٌث تتداخل فٌها أبنٌة نصوصٌة لها صلة مختزنة فً ذهن 

فً الذاكرة،  المبدع، وبذلك ٌصبح النص مجموعة من النصوص السابقة الممتدة

 والتً تلتقً جذورها فً حقل التناص.

النص الجدٌد -فالتناص عملٌة مشتركة بٌن ثلاثة أقطاب )المتناص منه      

المتلقً(، فإن كانت البنٌة المعرفٌة لمنشا النص هً الأساس الأول، فإن  -

المتلقً هو صاحب الحق الربٌس فً تفكٌك بنٌة النص والكشؾ عن لقاحاته 

ا، لتبقى  الفكرٌة ًٌ ا أو قصد ًٌ وتوجٌهها وٌأتً آثرها سواء أكان التناص اعتباط

رؤٌة المتلقً الفاعلة هً ؼٌر رؤٌة الناص أثناء الكتابة أو بعدها، وقد أشرنا فً 

مدخل الدراسة أن مفتاح ٌرى: " المعرفة" بوصفها ركٌزة فً إنتاج النص، 

معرفة تتٌح لنا على أقل تقدٌر فضلاً عن أنها ركٌزة لإنتاج المتلقً أٌضًا، هذه ال

استحضار المرجعٌات المتناصٌة وإعادة قراءة المقولات التارٌخٌة والشعرٌة 

والفلسفٌة"، وهذا ٌعنً إمكانٌة قراءة عدة نصوص من خلال نص واحد اعتمادًا 

على " حصافة القارئ ومقدرته  ووعٌه المعرفً المتراكم فً توظٌؾ أسالٌب 

 من أهمها: التناص المختلفة، وكان

 تموٌه أو تحرٌؾ أي دون الؽابب النص استعار حٌث المباشر التناص :أولاً 

 معاكس استخدام أو

 كان الأحٌان أؼلب وفً الشعبً الموروث مع التناص فً هذا وٌكثر له،

 النصوص بٌن علامتً تنصٌص، وفٌه تتحقق المباشرة فً الاقتباس. هذه ٌضع

ا ًٌ  كلمة على الإبقاء مع الشاعر بلؽة وصٌاؼته فقط المعنى مع تناص  :ثان

 النص إلى التعامل مع الشاعر ٌعمد لا وفٌه الؽابب، النص على الدالة الكلمات من

 مباشراً وإنما ٌوحً به دون تصرٌح تركٌبً أو لفظً. أو تعاملاً صرٌحًا الؽابب
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وكما ٌري محمد مفتاح أن التناص بحاجة ماسة فً الوقت ذاته إلى ثقافة   

المتناص والمتلقً حٌث تعتبر المعرفة من الشروط الهامة التً ٌجب توافرها فً 

الاثنٌن، فٌقول: "  فأساس إنتاج أي نص هو معرفة صاحبه للعالم، وهذه 

 .(ٔ)المعرفة هً ركٌزة تأوٌل النص من قبل المتلقً أٌضًا"

فً هذا الفصل ستقوم الباحثة بدراسة القٌمة الفنٌة التً ٌؤدٌها التناص      

وذلك من خلال توضٌح دوافع التناص لدي الشاعر، وقد استفادت الباحثة من 

تحدٌد مفتاح لبعض الوظابؾ الخاصة بالتناص، والتً تنبع جمٌعها من الموقؾ 

و من خلال استعارة النص تجاه التراث فإما أن تكون رافضة له متمردة علٌه، أ

هٌكلٌة قدٌمة لبث رؤٌة عصرٌة، وإما أن تكون متماهٌة معه، وإما أن تكون 

رؤٌة توفٌقٌة وترى الباحثة أن تحدٌد مفتاح لهذه الوظابؾ ٌشوبه نوعًا من 

القصور فً عدة جوانب منها:  أن التناص لا ٌكون دافعه توظٌؾ التراث فقط، 

ٌثة والأحداث المعاصرة لكتابة نصه، كما أن هناك فقد ٌوظؾ الشاعر العلوم الحد

تناصات مع شعراء وكتاب معاصرٌن، وتناصات مع فنون وأجناس أدبٌة لٌست 

منتمٌة بالضرورة إلى التراث، كما أن الشاعر لا تقتصر دافعٌته على توظٌؾ 

تراث أمته فقط فقد ٌتناص مع فنون وأشعار أمم أخرى، وتقسم الباحثة  دوافع 

 إلى التناص فً مخطط إلى عدد من الدوافع المتمثلة فً: الشاعر

 دوافد المحاكاة والتعبيرية
ٌتناص الشاعر الحداثً مع أدوات تعبٌرٌة مستمدة من الفنون الأخرى 

كفن)المسرح، والرواٌة، والسٌنما(، والتً نطلق علٌها الفنون اللؽوٌة، بل ٌمتد 

لؽوٌة كفن) الموسٌقً، والتصوٌر، الأمر فً كثٌر من الأحٌان إلى فنون ؼٌر 

والرسم، والنحت(، وقد أشار بارت حول تعدد وسابل التعبٌر وطرابقه قابلاً: " 

كل تعبٌر مهما كانت طبٌعته ووسابله، نصًا؛ فكل تطبٌق ذات مفاهٌم دالة ذات 

، وٌؤكد على أنه (ٕ")مؽزى ٌمكنها أن تشكل نصًا، كالموسٌقً، والسٌنما، ... إلخ

 (ٖ)قنا تحدٌد مفهوم النص، وقصره على الكتابة والأدب فقط.لٌس من ح
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ولٌست قضٌتنا هنا الوقوؾ على الاختلافات بٌن الفن باللؽة، والفن بؽٌر 

اللؽة، هدفنا هو توضٌح التفاعلات النصٌة بٌن الفنون المختلفة وكٌؾ استثمر 

 الشاعر ذلك؟ لتوصٌل الرسالة التً ٌسمو إلٌها. 

لهذه التفاعلات النصٌة، والتً أطلقت علٌها  وستعرض الباحثة بعض

التقنٌات المستحدثة فً التعبٌر، المتناصة من فنون المسرح، والرواٌة، 

 والسٌنما، وؼٌرها من الفنون ؼٌر اللؽوٌة كفن التصوٌر والرسم.  

 

 التقنيات الحداثية في التعبير/ التناصية في التعبير مد فنون الإبداع الأخرى: -
 الذارر مد تقنيات فن المدرح:( تناص 1)
 المحاكاة الداخرة: -1

تُعَدُّ المحاكاة الساخرة أحد أنواع الأدب الساخر، وهً تعنً تقلٌد نص أدبً، 

أو أثر فنً بحٌث تراعً خصابص الأسلوب الأصلً، وقد أوضح مارؼرٌت إي 

زور وجهة نظر أرسطو حول المحاكاة الساخرة بكونها شعر روابً متوسط 

إلى „لجأ إلى الأوزان والمفردات الملحمٌة بٌنما ٌتطرق فً موضوعه الحجم ٌ

 . (ٔ)السخرٌة والتهكم

وٌمكن وصؾ المحاكاة بأنه جانب تقلٌدي ووجود هزل، وهذا لا ٌعنً 

السخرٌة من النص الأصلً، لأنه من دون تصور النص الأصلً، لن تكون هناك 

الآخر، وهذه العلاقة  محاكاة فً العمل، وٌستند أساس المحاكاة إلى النص

التناصٌة مع النص الأصلً تؤدي إلى علاقة وثٌقة بٌن المحاكاة والتناص، ومن 

الملاحظ أن شعراء الحداثة تناصوا مع تقنٌات فن المسرح، فقد تناص رفعت 

سلام هنا مع نموذج مربً وملموس ٌتمثل فً البهلوان، وهو أحد نجوم السرك 

 رقصاتهم وحركاتهم المثٌرة، فٌقول:  الساخرٌن الذٌن ٌدهشون الناس ب

أنا السٌد البهلوان .. أمشً، أتقافز علً حبال الزمن المشدودة فوق هاوٌة  "

من تماسٌح، وأفاع جابعة إلً جسدي، تشرع أفواهها فً انتظار سقطتً 

المنتظرة، أرقص، وأرفع عقٌرتً بالؽناء اللعوب، فتشربب الكابنات ... ثم أقفز 

ً، ٌدلٌنً، فتشهر قفزة خارقة فلا أهوي، ٌمسك بً من قدمً الهواء، ٌؤرجحن
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أنٌابها، فٌطٌح بً فً الفضاء؛ ذراعاي جناحان شاسعان من هراء، وذٌلً صفٌر 

 .(ٔ)«طوٌل نحٌل

وٌعزز تحول الخطاب من تأكٌد الذات إلً تجاوزها من رؤى لٌندا هاتشون 

استعادة الماضً فً سٌاق المحاكاة الساخرة؛ إذ ٌتصل الصوت المتكلم  حول

 بأصداء الماضً، وبتجلٌات الحضور الذاتً، وسقطاته« كتابة رفعت سلام فً «

المحتملة، والسخرٌة من مركزٌته فً الصٌرورة التصوٌرٌة / السردٌة لعلامة 

الذات نفسها، والتً قد تتصل بصور الكابنات الخرافٌة ذات الذٌل، أو العناصر 

 الكونٌة.

ٌستلهم وقد ٌستشرؾ الصوت سلاما كونٌا مستمدا من الذاكرة الجمعٌة حٌن 

صورة الراعً، أو المؽنً الذي ٌواجه السخرٌة من بنٌة الؽناء نفسها حٌن 

 ٌستحٌل الناي ثعبانا ٌلتهم الشٌاه، ٌقول:

فرمٌت ناًٌ القصب علً سطح المٌاه؛ فاستحال ثعبانا التهم الشٌاه شاة شاة، 

رسه سأرعً الملل العظٌم، أؼ -فماذا سترعً الآن أٌها اللبٌم؟  ثم التفت إلً " " 

 . (ٕ)أشجارا علً ذري الأمواج"

ثمة تحول داخلً من الؽناء إلً الصمت العبثً الذي ٌذكرنا بعوالم بٌكٌت، 

داخلٌة فً  -وٌونسكو، وإدوارد ألبً، ولكن بصورة تمثٌلٌة تصوٌرٌة، وكونٌة 

 آن.

 من الراعً؟

هل هو طٌؾ من بان فً الثقافة الٌونانٌة؟ أم أنه ٌحمل صورة أورفٌوس 

 ، وتمزقه المحتمل؟ أم أنه ٌستشرؾ سلاما كونٌا من التراث الثقافً؟المؽنً

إنه ٌواجه صمته العبثً الخاص، وتمزق الشٌاه، والناي فً زمن آخر، وفً 

 سقطة محتملة أخري تجدد الؽناء المعلق.
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 ( تناص الذارر مد تقنيات الفن الروائي:2) 
 الدرد: -1

التعبٌرٌة) الؽنابٌة( التً للشعر، وهو السرد تقنٌة لؽوٌة تختلؾ عن التقنٌات 

فً الأخٌر خطاب ٌعتمد الحكً والقص الأدبً، إلا أنه لا ٌنفً أن حدوده مفتوحة 

على الشعر، بالقدر نفسه التً تكون فٌه مفتوحة على النثر، مما ٌدل على أن 

العملٌة السردٌة قاسم مشترك بٌن جمٌع الفنون الأدبٌة. إذ إن السرد من جهة 

ا كونه  ًٌ هو مجموعة من الخصابص الإطارٌة التً تحدد عددًا من  –نوعًا أدب

ًٌا  . (ٔ)المقومات  التً ما أن وجدت كان النص سرد

 الوصف الدردي: -2
هً الوردة الجهنمٌة .. لا تعرفها أحلام الرومانتٌكٌٌن، ولا خبراء الزراعة،  «

لبنفسجً أطفو، أو أرفرؾ حرا من كل شًء، ومن نفسً مبتهجا بالعدم ا

 «.(ٕ)الرخٌم

 ٌقول رفعت سلام:   

ا نعطٌه  ًٌ " قد نلتقً ؼدًا أو بعد ؼد، أو لا نلتقً، حٌن تصبح الشمسُ رَؼٌفًا طر

لأطفالنا الجوعى، ٌقضمونه فً صرخة الجوع، أو عواء الرعب؛ هكذا، أمضً 

إلٌها مفتوح العٌنٌن، بصٌرا، أراها قادمة تصفر، متوهجة، تشق الهواء كسكٌن 

 .(ٖ)مشتعلة

فقد استعار الشاعر تقنٌة الوصؾ السردي، التً ٌستخدمها الروابً؛ فقد   

 وصؾ الشاعر الشمس كرؼٌؾ طري ٌعطى للأطفال الجوعى. 

 الحوار)حوار النفس(: -3
ما الذي ٌعٌث فً؟ ٌخطفنً منً؟ ٌطٌح بً إلً حقول الفول فراشة، أو   

متاحة، بلا أبواب، ولا شبابٌك، تهدل؛ إلً مراعً الشهوات امرأة مباحة  ٌمامة

جدران؛ داخلً خارجً، وخارجً داخلً؛ تدخلنً أشجار شاهقة، وطٌور  ولا

طافٌة، وأمواج من حبهان، ٌانعة أشجار النسٌان، والؽٌبوبة ...  محلقة، وؼٌوم
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الخٌول ... أنا عطش الأرض منذ بدء الخلٌقة، جوع الكابنات  وفً دمً تصهل

 .(ٔ) «لؽابات، صرخة اللوعة الألٌمةالبراري، وا الهابمة فً

 ( تناص الذارر مد تقنيات الدينما:3)
لقد أفاد الشعراء الحداثٌٌن من تقنٌات فن السٌنما، فً تكوٌن خطابهم 

الشعري ، وذلك عن طرٌق توظٌؾ بعد الأسالٌب كالحوار والمونتاج والتقطٌع 

ورة الشعرٌة والمشاهد واللقطات، وقد أشاد الكثٌر من الشعراء بهذه الص

واصفٌن لها ب " بأنها تتقدم على اللؽة، ٌمكن تأملها عن طرٌق الخٌال أو طرٌق 

البصٌرة لا البصر، وتصبح الصورة المشهدٌة هً الإطار، الذي ٌتماس فٌه 

الفنان ) فن الشعر، وفن السٌنما( من خلال التركٌز على لقطة محددة، أو عن 

لمونتاج، فً القطع والمزج دورًا طرٌق تقدٌم الصورة بطرٌقة ٌلعب فٌه ا

ا،  ًٌ اأساس ًٌ  .(ٕ)فً توالى اللقطات وتتابعها زمن

وارتباط الصورة الشعرٌة بالصورة السٌنمابٌة ٌجعلنا نقول: أن وظٌفة 

الشاعر أو المصور هً تكوٌن المنظر وعلٌه، أن ٌرتب العناصر المختلفة المراد 

واختٌار زواٌا الكامٌرا المختلفة تصوٌرها فً شكل من النظام، قبل أن تتم، 

المطلوبة لتؽطٌة الحدث، وإلى أن ٌتم ترتٌب عناصر المنظر لا ٌمكن للمصور أن 

 .(ٖ)ٌتبٌن بالضبط ما هو مقبل على تصوٌره

 المونتاج الدينمائي:  -1
فالمونتاج هو : " فن ترتٌب اللقطات السٌنمابٌة بعد تصوٌرها لا على أساس 

ولكن على أساس فنً وفكري آخر خضوعًا لمضمون  الترتٌب الذي التقطت به،

، وٌري آخر أن:" المونتاج ٌعٌد ترتٌب المادة الخام (ٗ)القصة السٌنمابٌة"

وتركٌبها بحٌث ٌصبح لها دلالة خاصة، وعملٌة المونتاج فً السٌنما لا تتم وفقًا 
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للتسلسل الطبٌعً للحدث وإنما وفقًا للأثر الذي ٌرٌد المخرج أن ٌحدثه فً 

 .(ٔ)المتفرج"

ومنها قول رفعت سلام فً الفوضى الجمٌلة ٌنثر الشاعر مشاهده وصوره 

 : (ٕ)الشعرٌة التً تترك أثرًا فً نفس المتلقً كالتالً جاءت فً هذا المشهد 

 قتلونً، 

 فانفرطت

 وطارت تعوي      قبابل مدججة       جرة مقلوبة      صمت ٌهوى على حجر   

 اكرة     لٌل قروي      صبً ٌهرب خوفًا من الخمٌس    خنجر معلق فً سماء الذ

طابر ٌلوح فً نافذةٍ ؼامضةٍ      قاعد على حافة وقت من رماد    مرأة تمضً 

إلى قبر وامرأة تجًء   ٌارا ؼابة من الضحك    طبول تقرعها الرٌح فً زمن 

ً إلى نسٌان قدٌم    تقول تلك آٌتً         آن أن أنام الآن     هل ٌأتً أن ٌمض

نجًء     من ٌقول          صرخة تطعن النوم فً نومه      شاي الصبح جسد 

 أو دعاء    الثٌران اللٌلٌة     بابا ٌنفرج ووجه عسلً فً العتمة.

نلاحظ أن الشاعر رفعت سلام بنً دٌوانه على تناص الصورة المشهدٌة، 

ل والابتكار وتصور الصور عبارة عن لقطات، هذه اللقطات تدفع القارئ إلى التخٌ

فً ذهنه وكأنها أحداث حدثت بالفعل أمامه فالمشهد الأول صور مشهد القتل 

والذي انقسم إلى لقطتٌن اللقطة الأولى ) القتل(، تأتً تباعًا اللقطة الثانٌة وهً 

لقطة الانفراط، والتً تدفع المتلقً لتصور انفراط أشلابه بعد عملٌة القتل 

رة مؤلمة هذه الصورة مصحوبة بعلامات ترقٌم تلك وتبعثرها، وهً صو

 العلامات التً تبعث رسالة للمتلقً أن المشاهد لم تنتهً بل مستمرة ومتتابعة.

 تناص الذارر مد الفنون الأخرى في الإخراج الذكلي للديوان:  -4
ارتبط الشعر بالفنون التشكٌلٌة منذ القدم فالشعر ) صورة ناطقة أو رسم 

 (ٖ)لرسم أو التصوٌر شعر صامت(ناطق، وأن ا

                                                           
باعة والنشر، \د. على عشري زاٌد، عن بناء القصٌدة العربٌة الحدٌثة، دار الفصحى للط - 1

 .222م، ص1122القاهرة، 
  .221هكذا قلت للهاوٌة، ص  - 2
فرانكلٌن روجرز: لشعر والرسم، ترجمة : مً مظفر، دار المأمون للترجمة والنشر، بغداد،  - 3

 م.1111
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مما ٌعنً أن الرسم والشعر فنًا واحدًا مع اختلاؾ طرٌقة العرض والتقدٌم،  

ووصل الأمر إلى وصؾ بعض الشعراء بأنهم رسامون فقد وصؾ لوكٌان 

وقد وصل حد العلاقة (، ٔ)هومٌروس بأنه رسام مجٌد فً كتابة الصور والأٌقونات

، مما (ٕ)مً ب " قصٌدة الصورة والشعر المجسم"بٌن الشعر والرسم، إلى ما س

ٌعنً أن الرسم ٌدخل فً إطار الشعر، أما أرسطو فقد نظر إلى الفنون عامة 

نظرة واحدة، حتى اعتبر أن كلا الفنٌن نوعًا من أنواع المحاكاة وطرٌقتهما فً 

 (ٖ)التشكٌل، وتأثٌرها فً النفس

 وتقسم الباحثة تناص الشعراء مع الفنون التشكٌلٌة إلى قسمٌن: 

 الردم: -1

ٌمكن القول بأن أكثر النماذج المختارة والتً تتناص مع فن الرسم، وتوظفه 

فً نصوصها هو الشاعر ) رفعت سلام(، فقد عبر لشاعر بالقول وبالرسم فً 

أمثلة على النحو الصفحة الواحدة على مدار عدد من الدوواوٌن، وٌمكن ذكر 

 التالً من دٌوان ) حجر ٌطفو على الماء(:

 

 

                                                           
عالم المعرفة،  -صٌدة وصورة الشعر والتصوٌر عبر العصورٌنظر: عبد الغفار مكاوي، ق  - 1

 م.1122المجلس الوطنً للثقافة والفنون والآداب، الكوٌت، 
 عبد الغفار مكاوي، مرجع سابق.  -2
 م.1153سهٌر القلماوي، المحاكاة، مطبعة ومكتبة مصطفى وأولاده، مصر، - 3
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ٌتناص مع رسومات لبعض الزواحؾ كالعقرب  ٌتضح لنا أن الشاعر 

والخفافٌش وبعض الطٌور إلى صورة امرأة ترتدي ملابس تشبه الملابس 

الفرعونٌة القدٌمة ٌمكن وصفها بأنها كابنات أولٌة متعاٌشة مع الإنسان، تأتً 

هذه الرسوم فً هوامش، ونلاحظ أن أكثر الرسومات بروزًا العقرب، الخفافٌش، 

مكن القول أن الشاعر خلال الدٌوان أنشأعوالم متضاربة بٌن الدٌناصور، وٌ

صورة امرأة تحلق فً سماء المشهد، تبحث عن عاشقها، ورجل ٌهٌم على 

وجهه، وكابنات متؽٌرة، هذا العالم ٌمكن وصفه عالم الخراب والذي ٌتراوح ما 

 بٌن المتطلع إلى المشهد ورؼبته فً الإصلاح، وبٌن الؽاضب المتورط الراؼب

 فً الهدم.

 الذكل الكتابي: -2
لقد أدرك شعراء الحداثة أهمٌة السواد والبٌاض وحضورهما على     

الصفحة، ٌرجع ذلك للدور الذي ٌلعبه التلقً البصري فً عملٌة تلقً النص، 

ومنها تموج الحروؾ، فهً تعكس دلالات نفسٌة ٌضٌفها المتلقً للنص لحظة 
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عراء مع الشكل الكتاب للفنون الأدبٌٌة استقباله له، بالإضافة إلى  تناص الش

 الأخرى.

فقد امتاز علاء عبد الهادي وبرز فً هذا الجانب، حٌث تناص الشاعر مع   

الفنون الأخرى فً التشكٌل الطباعً للدوواٌن / شكل الدٌوان، وقد سبق وأشرنا 

إلى بعض هذه التناصات أثناء عرضنا للعتبات النصٌة، وسأقوم بتوضٌح هذا 

ب هنا بصورة أكثر إٌضاحًا، وسأورد بعض النماذج لإٌضاح ذلك بصورة الجان

أوسع، وسأبدأ بعرض هذا على حسب صدور الدواوٌن/ تارٌخ النشر، ففً دٌوان 

النشٌدة لو نظرنا إلى الشكل الطباعً للدٌوان لوجدنا الشاعر أصاؼه على شكل 

حُدِدَ فٌه الجنس الأدبً، رواٌة وهو ما ٌثٌر انتباه القارئ فً البداٌة بكون الؽلاؾ 

ثم ٌشرع فً القراءة وفً بداٌة قراءة ٌخٌب أفق توقعه لٌحس أنه أمام رواٌة 

تتبع طرٌقة السرد الشعري، ٌحس بهذا خلال بداٌة كل مقام، ثم بعد ذلك ٌعود له 

أفق توقعه عندما ٌجد نفسه أمام نص شعري ٌنتمً إلى قصٌدة النثر، وسأورد 

 ان لتوضٌح ذلك:نموذجًا من هذا الدٌو

 
أما دٌوانه علاء " مهمل" فقد قسمه الشاعر إلى مجموعة من العروض، 

خمسة "عروض" والتً تري الباحثة أنها تشبه العروض المسرحٌة، وهً 

(، وبٌن monologueصٌِؽَتْ بأسلوب سرديّ شبٌه بالحوار ذي التلفُّظ الواحد)

ٌّة وسأعرض نموذج لهذه العروض والتً تثٌر (ٔ)هذه العُروض نصوصٌ شِعر

                                                           
ٌّا. - 1 ا شِعر  أربعة عشر نَصًّّ
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القارئ وتشعره أنه أمام نص مسرحً وبعد الولوج إلى النص ٌكتشؾ أنه أمام 

 نص شعري ٌنتمً إلى قصٌدة النثر

 
. 

ولم ٌكتؾِ الشاعر بهذه التناصات الشكلٌة من أشكال الفنون الأدبٌة؛ بل  

وٌة، فقد صاغ دٌوانه ) نجده ٌتناص مع أشكال اللؽة المتمثلة فً المعاجم اللؽ

معجم الؽٌن( على شكل معجم لؽوي، فالقارئ عندما ٌقرأ الدٌوان منذ الوهلة 

الأولً ٌصدم بالعنوان، فعنوان الدٌوان) معجم الؽٌن( والنوع الأدبً) شعر(، مما 

ٌثٌر القارئ وٌحدث لدٌه نوعًا من الارتباك والتساؤل؛ هل هو معجم لؽوي؟ أم 

أ القارئ بتصفح هذا الكتاب الذي لا ٌعرؾ حتى الآن إلى دٌوان شعري؟، ثم ٌبد

 أي الأجناس ٌنتمً؟ وإلى أي الفنون؟.
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 الدوافد الجمالية
وٌتمثل الدافع الجمالً فً رؼبة الكاتب فً تحوٌل المعنى القدٌم إلى معنى    

أجمل وأوسع، وٌتمثل ذلك فً نصوص الشعراء القدماء، والأحداث التارٌخٌة 

والأساطٌر من خلال إعادة قراءتها فالناص هنا تعتبره الباحثة متلق أول حٌث 

لأمثال الشعبٌة(، وٌوظفها ا –الأساطٌر  –ٌتلقً هذه النصوص القدٌمة )الشعر 

 بما ٌخدم نصه ورؤٌته. 

 الؽاببة،هو ربط النص بالنصوص الشعري  للتناص جمالٌة قراءة ومما ٌحقق    

 بمثابة الوجوه من بوجه التناص أن الاعتبار بعٌن الأخذ مع توظٌفها، وتقنٌات

 على المتجاٌلة التٌارات بٌن أو والماضً، الحاضر أو والقدٌم بٌن الجدٌد حوار

 .(ٔ)الشعري  الإبداع مستوى

وتتمثل الرؤٌة الجمالٌة للتناصٌة الشعرٌة، فً تقاطع الشفرات بٌن النصوص     

بٌن  تقاطع هنا بل وحٌدة، شفرة رهٌن ٌكون شعرٌة دلالة لنص ذي وجود فلا

 وأنظمتها المختلفة المتمثلة فً الأصوات والمعانً والرموز,،شفرات النصوص

 الشعرٌة الرسالة فً النصوص من عدد على امتصاص تقوم وهً الأصوات،

 من ٌتم الشعري النص فإنتاج، مركزي لمعنى حٌوي كمجال نفسها تقدم التً

 بٌن التفاعل وهذا (ٕ) أخرى نصوص نفً أو إثبات من مركبة حركة خلال

 تداخل المعاصر النقد مدارس إحدى علٌه تطلق وتداخلها توارثها فً النصوص

 .(ٖ) النصوص

 إطار فً تعملان ركٌزتٌن بتوافر إلا جمالٌة تقنٌة ٌكون لا والتناص      

 ٌتبلور وكلاهما التحوٌل، وإطار الأخرى، النص بالنصوص علاقة أي التعالق(،)

 نصوص مع تداخل الذي الجامع معنى النص فٌه ٌتحقق جدٌد نص إبداع خلال

 .وتحوٌلات تعدٌلات من به ٌقوم لما نتٌجة خاص نوع من تفاعلا له تضمن عدة

 وقوته الخلاقة النص أبوة ٌضمن الذي هو الإطارٌن لهذٌن وفقا الجامع والنص

 فً المتناصات لمختلؾ المحركة القوة تكون وبالتالً ،تالمستوٌا جمٌع على

                                                           
 العامة المصرٌة الهٌئة المطلب، عبد محمد. د الحدٌث، الشعر فً أسلوبٌة قراءات ٌنظر، - 1

 .161ص م،1115 القاهرة، للكتاب،
 عٌن والقصٌدة، القص شعرٌة فً سٌمولوجٌة دراسة– النص شفرات فضل، صلاح .د - 2

 .112، ص م1115، 2 ط ، القاهرة للدراسات،
 .13ٌنظر، الخطٌئة والتكفٌر، ص  - 3
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 حواري نص فً إدخالها على الشاعر قدرة من نابعة مختفٌة أو علاقة صرٌحة

 ( ٔ).جمٌعًا والدلالٌة القٌم التعبٌرٌة مستوى على متفاعل

 

 تلقي النصوص الذعرية القديمة وتناصكا مد إبداركم الذعري: -1
 ٌمثل الخطاب الشعري التراثً ذاكرة الأمة على امتداد تارٌخها الطوٌل، 

 واستدعاؤه ٌستحضر معه مجموعة من المعارؾ التراثٌة الشعرٌة، لذا الشاعر

الخطاب الشعري التراثً،  وأصبح توظٌفه ٌحتل مساحة رفعت سلامّ سل إلى 

على خرٌطة الإبداع المعاصر، وقد تعددت مستوٌات استدعاء الموروث  كبٌرة

استدعابه؛ فأحٌاناً  -وأنماط تناصه مع الخطاب الشعري الحداثً، وطر الشعري ،

 التناص جلٌاً، ٌقع علٌه القارئ منذ الوهلة الأولى؛ لأن استدعاءه تم ٌكون

اً ، ٌحتاج إلى جهد فً  بصورة ٌّ كبٌرة من سٌاقه ؛ وأحٌاناً ٌكون التناص خف

إلى مرجعٌته التراثٌة؛ لأن الشاعر لجأ فٌه إلى التفكٌك وكسر سٌاقه  الوصول

 ."(ٕ) .وتركٌب

فقد انشؽل سلامّ بموروثه الشعري القدٌم، وآثر الاتحاد معه واستدعاءه    

د الشاعر الحداثً مؽرقاً فً استدعابه داخل نصوصه الشعرٌة الجدٌدة؛ فنج

للموروث الشعري، والعمل على خروجه من أحادٌة الدلالة إلى اتساعها 

وانفتاحها على العالم الشعري والخارجً معاً. فنجد الشاعر سلام ٌتناص مع 

الشعراء الجاهلٌٌن والشعراء الصعالٌك وشعراء العصر العباسً، أمثال بشار، 

إلخ، وهذا الاستدعاء …ً، وأبً العلاء المعري، وؼٌرهم وأبً نواس، والمتنب

لاٌخلو من دلالة حقٌقٌة؛ هً أن استدعاء النص الشعري القدٌم داخل بوتقة 

النص الحداثً ٌضفً لوناً من ألوان الأصالة والتقدٌر لهذا التراث من ناحٌة ، 

 والجدة والابتكار من ناحٌة أخرى .

ستمدوا قوتهم من تراثهم بأبعاده الفنٌة وٌمكن القول أن شعراء الحداثة ا 

والجمالٌة واللؽوٌة، فالشاعر رفعت سلام والذي ٌنتمً للجٌل السبعٌنً، ذلك 

الجٌل الذي تمرد على التراث وخرج علٌه خروج الابن على أبٌه؛ وإن كان هذا 

                                                           
 - 34 ص ، م1113، 2ط ، القاهرة ، مدبولً مكتبة جهاد، كاظم ،حلاًّ منت أدونٌس ٌنظر،   - 1
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 .155، صـــ ” أشكال التناص الشعري ” ٌنظر: أحمد مجاهد:  -  2
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الخروج لا ٌكون خروجاً مطلقاً بالطبع، ولكن هو خروج المتمرد، العابد بعد ذلك 

أحضان تراثه وقومٌته، مضٌفاً إلٌه رؤٌته وآلامه الخاصة، وقد امتص إلى 

الخطاب الشعري السبعٌنً هذه المعطٌات التراثٌة كلها بعامة والشعر بخاصة؛ 

فأصبح النص الشعري التراثً نصاً فاعلاً فً القصٌدة السلامٌة، له دوره 

 الحقٌقً ودلالاته التً انصهرت داخل دلالات النص السلامً.

قد استلهم رفعت سلامّ بعضاً من أشعار المتنبً، وكانت هذه الأبٌات متحدة مع و

حٌث ٌأتً استدعاؤه فً موقؾ ٌتوافق مع ” رؤٌة رفعت سلام وحالته الشعرٌة، 

الخطاب والواقع الحاضر؛ وهً مواقؾ الحصار النفسى فً عهد كافور ومحاولة 

 ، فٌقول المتنبى:(ٔ)“الخلاص منه 

 عدت ٌا عٌد..عٌدٌ بأٌة حال 

 بما مضى أم لأمرٍ فٌك تجدٌد

 أما الأحبة فالبٌداء دونهم..

 (ٕ)فلٌت دونك بٌداً دونها بٌد

؛ إذ “التوظٌؾ ” و” التنصٌص ” واستدعاء قول المتنبً ، ٌأخذ طبٌعة 

 ٌستحضر الشاعر قول المتنبً دون تحرٌؾ ، ٌقول رفعت سلامّ:

 ٌوم ٌضربه العطن

 متى ٌؽتسل اللٌل ، أنخلعُ 

 إلى جهة ضابعة نهرٌ 

 ٌنساب فً الذاكرة ومرأة

 …(ٖ)شمالٌة راكدة أما الأحبة فالبٌداء دونهم

فموقؾ الشاعر رفعت سلام ٌتفق تمام الاتفاق مع موقؾ المتنبً الذي 

حاصره كافور، فأراد الخلاص منه بالهرب والرحٌل؛ أما رفعت سلامّ فٌحس 

لٌل، حتى ٌنخلع وٌهرب إلى أماكن بالملل واصفاً ٌومه بالعطن متمنٌاً انتهاء ال

 أخرى بعٌداً عن الحصار النفسً داخل الوطن.

 

                                                           
 .153، مرجع سابق ، صــــــ” هكذا تكلم النص ” محمد عبد المطلب:  - 1
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 تلقي بعض الملامح الأدطورية: -2
 ولصورتها ولقداستها الجمالً، لطابعها الأزل منذ الشعراء الأسطورة ؼوت

 الصلة حلقة هً المجازٌة فاللؽة الروحٌة، الإنسان وحٌاة الكون المتجذرة فً

 .والأدبالأسطورة  بٌن

ومع وصول الإنسان المعاصر ذروة تقدمه، وتجاوزه المستوٌات البدابٌة، لم    

ٌمنع ذلك من عودته لتوظٌؾ هذه المستوٌات البدابٌة فً إبداعاته، فوظفت 

الأسطورة وتداخلت مع النصوص الأدبٌة، مما ٌعنً أن سٌادة عصر المنطق 

ربما ٌرجع مكنون ذلك إلى ؼلبة والتفكٌر ، لم ٌلػ وجود الأساطٌر فً الإبداع، و

الجانب التخٌلً على الإبداع، لٌس هذا فحسب بل رؼبة الناص فً إثارة المتلقً 

ولفت انتباهه وإٌثارة ذهنه، ولو قمنا بمقارنة بسٌطة بٌن النصوص التً توظؾ 

الأسطورة، والنصوص التً لا توظفها لنجد فرقًا فً تلقٌها، حٌث ٌمٌل المتلقً 

النصوص التً توظؾ الأساطٌر، وقد نبه عزالدٌن إسماعٌل إلى أن إلى مثل هذه 

مثل هذا التوظٌؾ فً إبداعات الشعراء المعاصرٌن، لا ٌعد عودة إلى المراحل 

 الفنانون إلٌها واتجه بالأسطورة عنا قد عصرنا ٌكن "فإنالبدابٌة فً قوله: 

أي  الإنسان، حٌاة فً البدابٌة المرحلة إلى عادوا أنهم ذلك معنى والأدباء فلٌس

 روح هذه تفهموا قد الحقٌقة فً وإنّما الأولى، الأساطٌر نفس ٌرددون عادوا

 نتاجهم وإن ظلّ  القدٌمة، الأسطورة منهج أعمالهم فً برز ثمّ  ومن .الأساطٌر...

 "( ٔ) الأسطورة بطابع ٌتمتع

  من بضروب الحافلة العهود أقدم من والمتوارٌة الطرٌفة الحكاٌات من مجموعة«

 بما الظواهر عالم وٌمتزج بالواقع الخٌال فٌها ٌختلط التً والمعجزات الخوارق

 قوى من الطبٌعة فوق ما بعالم طبٌعٌة ومظاهر ونبات، وحٌوان من إنسان فٌه

 مظاهرها لتعدد تبعا الآلهة نظره فً فتعددت بألوهٌتها اعتقد الإنسان ؼٌبٌة

 ٕالمختلفة

الفنٌة  المخلفات من العدٌد لها تشهد قدٌمة علاقة بالأسطورة الشعر وعلاقة« 

 أن على الصٌن مؤرخو أجمع فقد والصٌنٌة، والإؼرٌقٌة البابلٌة كالملاحم
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 عندهم الشعري التألٌؾ صور لأقدم الوحٌد المضمون كانت معتقداتهم الأسطورٌة

 «ٔ والأودٌسة الإلٌاذة على نفسه ٌنطبق والإجماع

بهدؾ حلٌة لتزٌٌن القصٌدة، ولكن ٌتناص الشاعر مع لم ٌكن وهذا التوظٌؾ      

هذه الأساطٌر لتطلب سٌاق النص ذلك، بالإضافة إلى رؼبة الشاعر فً تكثٌؾ 

الأقدمٌن؛" لما  بأساطٌر المعاصر الشاعر ارتباط عن دواد وقد تحدّث أنس الدلالة

الإنسانً لها من خواص كالقدرة على التشخٌص، ومنح الحٌاة الداخلٌة والشكل 

معطٌات الطبٌعة والحٌاة، واللؽة الفطرٌة النفاذة، والصور البٌانٌة القادرة على 

 .(ٕ)الكشؾ والإحاطة"

وهذا  النوع من التناص ٌحٌل القارئ إلى إعادة قراءة الأساطٌر الٌونانٌة ،   

والفرعونٌة القدٌمة، وٌمكن اعتبار هذه الأساطٌر هً المنهل الذي ٌنهل منه 

وقبل الولوج إلى عالم التناص الأسطوري لابد لنا من الوقوؾ على الشاعر، 

 تلقً الشاعر المعاصر لهذه الملامح الأسطورٌة.

 عند المٌتولوجٌا" كتابه فً مرتاض المالك عبد الباحث وفً هذا الشأن ٌتحدث

 من قرٌب جنس هنا نرٌد قد التً والأسطورة ":ٌقول عن الأسطورة "العرب

 تكون لا وهً ،المختلفة الكثٌرة السردٌة أشكالها من لشك تحت أي ) القصة

  بالدٌن الحقٌقة فً له صلة لا ما نوع من دٌنٌة بقضٌة إذا ارتبطت إلا كذلك

 دٌنً بمظهر مرتبطة قصة إذن فهً الصحٌح، ولا بالتارٌخ الصحٌح،

 أكانت سواء هً، حٌث من الحقٌقة مع صرٌح بشكل تتناقض إذًا فهًً،خراف

 التً القلٌلة الأسطورة تشٌع المفهوم هذا وبمثل ذلك، ؼٌر أم تارٌخٌة أم دٌنٌة

 ولا الإسلام، ظهور قبل ٌعبدونها كانوا التً الآلهة حول ٌنسجونها كان الّناس

 الشام من فٌما ٌقال استجلبت التً الأصنام تلك سٌما ولا الأصنام تلك سٌما

 زهد بحكم ضٌاعها نفترض الأساطٌر من كثٌرا ولكن ........ بمكة ونصبت

 أو الإسلام، ذلك إلى بعض ٌسًء أن خشٌة نقلها، فً تورعهم و فٌها، الرواة

 "(ٖ).تعالى بالله الشرك من شًء إلى ٌفضً

                                                           
 العرب، الكتاب اتحاد بالحاج، كاملً المعاصرة، القصٌدة تشكٌل فً الشعبً التراث أثر - 1
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 القصة وهذه معٌنة دٌنٌة بقضٌة ترتبط قرٌب من القصة سردي شكل فهً 

 وجود ٌفترض ،ثم صحٌح دٌنً بمظهر خرافً ولٌس دٌنً بمظهر علاقة لها

 فً كثٌرة أسطورٌة قصص

 تخوؾ الرواة بحكم ضاعت لكنها و الإسلام قبل الآلهة حول كتبت العربً الأدب

 .الإسلامً بالدٌن تمس أن من الأساطٌر هذه نقل فً

 بٌن الخرافة خلط ٌقع أحٌانا أنه مرتاض الباحث ٌرى السٌاق نفس وفً  

 (.ٔ)العربٌةالنقدٌة  التجربة قصر إلى ذلك مرجعا والحكاٌة والأسطورة

 لأن"الإسلامٌة والمبادئ الأسطورة بٌن التناقض وجود الباحث هذا وٌرفض

 والنواهً الأوامر ؼٌر هو لذلك نتٌجة الأدب وأن الدٌن، رجل ؼٌر هو الأدٌب

 فٌه ما وأقبح ٌرتادها، جدٌدة عوالم فً تحلٌقه الأدب فً ما فأجمل الشرعٌة،

 (ٕ)ممجوج بواقع والتسلٌم والقصور التقٌلد

وٌمكن القول أن تجربة الشاعر عفٌفً مطر، تقوم فً أؼلبها على الؽموض     

والأساطٌر، والحكاٌات الخرافٌة التً  والخرافات والشخصٌات الشعبٌة، والملاحم

التً   الجان والعفارٌت والموت والحٌاة، ٌتداولها الفلاحون فً الرٌؾ، حكاٌات

ً رمزٌتها واستعاراتها، قناعات مطر، تخفً ف تتماس مع الأساطٌر الأقدم، والتً

والقومٌة التً تشؽله فً شكل رمزي  وهمومه الشخصٌة والقضاٌا الوطنٌة

أن تتجلى منها مبات الأعمال الفنٌة  محمل بالصور الشعرٌة المكثفة، التً ٌمكن

للجماعة وٌعٌد إخراجه  فً استعارته للأساطٌر المخزون النفسً، كاشفًا البصرٌة

شعبٌة وأساطٌر  الوعً، وعن معتقدات واحتفالات وأعراؾ وقصصإلى دابرة 

  ."حٌة، قد تجسد ما سبق فً دٌوانه "قصابد من الخرافة الشعبٌة

  ٌا ملكََ الأمطار

ٌَّة   هبْنً شارتك الفض

ٌَّة ا فً البر ًٌّ دْنً جند   خذنً فً حاشٌةِ الرٌحِ وعَمِّ

  .. علِّمنً أسرارَ الماء

بنً فً أعراسكَ عازؾَ    قٌثارٍ  نصِّ

ٌِّب واؼسلْ قلبً   ..وامسحْنً بالزٌتِ الط
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كأنه  ،"هنا فإن "إله المطر" عند الٌونانٌٌن تحول عند عفٌفً إلى "ملك الأمطار

المحلٌٌن  ٌتخفى خلؾ قناع الأسطورة القدٌمة لٌعٌد إنتاجها فً واقع الملوك

  .وٌعٌد إنتاج قصٌدة "برٌة" مقاتلة

ن"لٌفتح أرضاً جدٌدة فً شعرٌة قصٌدة النثر دٌوان"هكذا تكلم الكركد وٌأتً

 فٌعتمد على أساطٌر الحٌوانات القدٌمة، ومن بٌنها أسطورة الٌونٌكورن العربٌة،

-Unicorn-  ًالحصان الوحٌد القرن، ذلك الحصان الذي فتن الناس قدٌما

وقوته وفرابه المطرز بالألوان. وٌمكن أن نعتبر"الكركدن"هو الخرتٌت  بجماله

القرن، مع الفارق بٌن الحصان الوحٌد القرن والكركدن الوحٌد القرن،  الوحٌد

 منحنا النص الشعري مجموعة من العبارات المعرفٌة/ المعلوماتٌة، فً مثل فقد

ذو حافر،  قوله:"هو حٌوان فً جثة الفٌل، خِلْقَتُه خِلْقَةُ الثور، إلا أنه أعظم منه،

قرنٌ  ر الحٌوانات، على رأسهوهو سرٌع الؽضب، صادق الحملة، ٌخافه ساب

  ."واحدٌ حاد الرأس. ٌعٌش سبعمابة سنة، وهٌجان شهوته بعد خمسٌن سنة

الذي اتخذته السودان رمزاً وطنٌاً لها بعد الاستقلال قبل -الخرتٌت  والكركدن

 هو رمزٌ أسطوري ٌنتمً إلى المٌثولوجٌا القدٌمة، التً -تتخلى عنه لاحقاً  أن

 رافٌة. ونلاحظ أن الكركدن ٌستدعً لؽة خاصة به تناسبتقدس الحٌوانات الخ

 الحال التً علٌها روحه وكٌانه، فتشٌر المصادر إلى أنه، ورؼم مظهره الرابع

 وجماله، ٌقاتل بوحشٌة وعنؾ شدٌدٌن، ومن المستحٌل إمساكه، خصوصاً إذا ما

جاء حُوصر، لكنه ٌستجٌب بسهولة للمسة أنثى عذراء. وأظن أن عنوان الدٌوان 

 صٌؽة لؽوٌة تشً بالكثٌر من الإشارات المهمة فً حٌاتنا الثقافٌة، فعندما فً

 نقول"هكذا تكلم الكركدن"، تستدعً الذاكرة الثقافٌة الكتابَ الأشهر فً تارٌخ

 الفلسفة الحدٌثة للفٌلسوؾ الألمانً نٌتشه"هكذا تكلم زرادشت". ومن ثم، فإن

 اء المتلقً النموذج المثالً للبحث عنالنص الشعري لدى سلاَّم ٌعتمد على إؼر

 علاقة ما بٌن زرادشت والكركدن، وأظن أن العلاقة القوٌة تكمن فً أن كلٌهما

 ٌبحثان عن الحقٌقة المطلقة فً الأكوان المختلفة، ولن ٌجداها، مع الإصرار

 المطلق على البحث، الذي جعل الذات الشاعرة تلتحؾ بذات أكبر وأضخم وأوقع

 ذات الكركدن نفسه، لأن الكركدن هو الشعر نفسه الذي ٌعلن دابماً أثراً، هً 

عصٌانه وتمرده وسٌطرته على سابر الأنفس والمخلوقات الواقعٌة وؼٌر 

فالعوالم الافتراضٌة كانت تحتفً بالكابن الأكبر الشعر منذ ولادتها على  الواقعٌة،
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 ه اللذٌن لحقا بالعالمالعالم، متخذةً منه سلاحاً فً مواجهة الظلام والتشوٌ سطح

  .المحٌط بنا

اج، لا  ٌقول:"لستُ دٌناصوراً، لا وألؾ كلا، لستُ هولاكو ولا هتلر ولا الحجَّ

باهتة، أنا اللحظةُ المارقةُ  موسولٌنً ولا بٌنوشٌه، أنا أصلُ السلالة والكل ظلالٌ 

فلة وارتدوا قناعً الذهبً فً ؼ الفالتة، استعاروا قامتً وسٌرتً/ سلبونً منً،

 "وكل مٌتة صراط وأسن من الزمن، وكل ؼفلة محنة، وكل محنة مٌتة،

على  النص فٌنفتح للناص، الشعورٌة التجربة ٌكثؾ الأسطوري بعده فً فالتناص

 ودلالٌة، ووجودٌة تخٌٌلٌة أبعاد إلى مستوٌاته فتتباٌن متعددة إنسانٌة حضارات

 من كثٌر ملامح على الأسطوري التناص معالم ترسم الحداثٌة وعلى الضفة

 بواسطتها التً الآلٌة فً التحكم الفنان استطاعة فً والأدباء" فلٌس الشعراء

 لٌس إنه الشعور، داخل التخٌلٌة التجربة من الرواسب الؽرٌزٌة هذه تتحرك

 (ٔ)مجٌبها" ٌعٌق أن ولا تجًء الأولٌة أن الصور لهذه ٌزٌد أن بإمكانه

 إبداعاته على تنعكس وأسطورٌة فلكلورٌة رواسب المبدع ذهن فً فتتعالق

 الأدبً. طرحه بها وٌشبع الأساطٌر فٌستعٌر المتلقً، إلى لاشعورٌا فٌنقلها

 

 الدوافد الفكرية والذاتية -
حٌث ٌتناص الناص مع نص آخر ذي أثر متوقع على القارئ، وأكثر ما نجد 

ٌعبر الشاعر  ذلك فً التناصات مع النصوص المقدسة أو مع الشعراء الكبار، كما

من خلال هذا الدافع عن توجهاته ورؤٌته العامة،أما الدافع الذاتً  فٌتناص 

الشاعر مع نصوصه السابقة أو نصوص لاحقة،وذلك لأن بعض المعانً تلح فً 

ذاكرته فٌسجلها، أو ٌحاول إعادة إنتاجها بطرٌقة ملابمة وصورة أفضل أو أكثر 

ة من المعانً والأخٌلة ولا ٌمكن إلؽاء فنٌة ، ومعروؾ أن الذاكرة متسعة لحزم

مكنونها لذا تتسرب بعض المعانً من وعً الكاتب بقصد وأحٌانًا أخري بدون 

 قصدٌه. 
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 تلقي الذارر للنصوص القرآنية وتوظيفكا في ذعره: -1
 للتناص المبدعٌن من الكثٌر جذبت القرآنً الخطاب فً الفنً التصوٌر ودقة   

والدلالة فهو"  الشكل :مستوٌات على إعجازه وجدانٌة وٌنعكس قٌمة معه فتهب

 لا متصاحبة مقترنة ألفاظه بعض إتٌان وهً النظم، حٌث من ؼٌره على أزٌد

 والمهاجرون والرهبة والجنة والخوؾ والجوع والزكاة كالصلاة تكاد تفترق

 .(ٔ)والجن والإنس الأنصار

قد استدعته طبٌعة التجربة ونستطٌع التأكٌد على أن هذا التناص الدٌنً 

الوجودٌة للأمة فً هذه المرحلة الصعبة، والمأساوٌة بمعانٌها وصورها. 

وتتضمن لؽة الشاعر رؤٌاها الفكرٌة والفلسفٌة التً أراد الشاعر أن ٌمنحها 

عمقها وشمولٌتها، وٌشحنها بالدلالات من أجل التأثٌر فً المتلقً نظراً لما تتمتع 

ن حضور، وتأثٌر خاصٌن فً الوعً الجماعً، إضافة إلى ما به اللؽة الدٌنٌة م

ٌمكن أن تقوم به من إثراء للنص الشعري. إن المهمة التً ٌؤدٌها التناص تنبع 

من خصوصٌة اللحظة التً مثلتها الرؤٌا الدٌنٌة فً سٌاق التجربة الوجودٌة، 

ت وتوتر الإنسانٌة، ولذلك فالشاعر ٌتخذ من هذه التجربة بما تحمله من دلالا

وكثافة أساساً، ومن هذه التجارب تجربة رفعت سلام الذي وظؾ التراث الدٌنً 

 بكل أشكاله وصوره، ومنها توظٌؾ المفردات القرآنٌة:

 مرأة حمٌم 

 مفتوحة لما ٌجًء به الؽٌث

 نجمة راكدة

 أو مواء ألٌم

 (ٕ)أنا امرأة الصراط المستقٌم

فً تركٌب نصه الشعري، توما إلى إن المفردات التً اعتمد علٌها الشاعر    

انكفاء الشاعر على تراثه القرآنً من خلال تناصه الحً واستدعابه للمفردات ) 

حمٌم، ألٌم، الصراط المستقٌم(؛ فقد اتكأ الشاعر على هذه المفردات لٌخلق بذلك 

إٌقاعه الخاص وموسٌقاه المفعمة بالعذاب الحمٌم والألٌم فً آن واحد، وتدل 
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لشاعر تجاه واقعه وأمته العربٌة، وتدل أٌضاً على روح الحداثة من على رؤٌة ا

خلال التراث، إذًا فإن الأنا الشاعرة تجعل من نفسها منصهراً للتراث، لٌخرج 

 النص الشعري

وقد امتدت ألفاظ القرآن بشكل واسع فً جل نصوص رفعت سلامّ وقد ٌنشؽل 

وقؾ معٌن ٌخرج من خلالها باستدعاء مفردات لها دلالة معٌنة، ذات م الشاعر

بتكوٌن رؤٌته التى تستدعى النص القرآنً فً النص الشعري، لتخرجه  الشاعر

الإلهٌة إلى دلالات متسعة، لتسقط على الملامح الخاصة بمعاناة  من دلالته

وطقوسه وأفراحه وأحزانه. وقد تحقق ذلك بشكل ثرى فً نصوص  الشاعر

توما لى، ووردة الفوضى الجمٌلة، إشراقات، رفعت سلامّ بدءاً من دٌوانه ) إنها 

 الماضً، كأنها نهاٌة الأرض، حجر ٌطفو علً الماء(. إلى النهار

 ٌقول فً دٌوانه إشراقات:

 فأجٌبكم رصاصة أو خٌانة أو فضٌحة

 أسمى الأشٌاء بأسمابها الأولى

 وأمشى فً الأرض مرحاً 

 أبعثر اللعنات كالصدقات

 على الكل وعلى نفسً بالعدل

 لقسطاس وهذا أضعؾ الإٌمان أن تصفونً بالعدمٌةوا

 والسوداوٌة أنّى شبتم فلا تهتز شعرة منى

 فقد خلعت عنى الأسماء والصفات لأصبح ممنوعاً من الوصؾ والتشبٌه

 لأمضً فً اتجاه البحر رأسٌاً بلا استبذان دون أن تجؾ بحار القول ولكن

 قصٌدة القادمة بتأوٌل ما لملمن أتكلم الٌوم هذا فراقً معكم وسأنببكم فً ال

 .(ٔ)” تستطٌعوا علٌه صبراً فصبراً 

فقد تحقق التناص فً النص السابق من خلال الاستدعاء القرآنً لنصابح النبً 

لقمان التى وجهها إلى ابنه ،ولكن رفعت سلام ، عقد معارضة بٌن النص 

الشعري تجاه النص القرآنً ، فهو ٌقوم بأفعال ٌنهى عنها القرآن الكرٌم .ففً 

فً الأرض مرحاً إن  ولا تصعر خدك للناس ولا تمش” وقوفه عند قوله تعالى: 
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، ٌتعمد إسقاط أداة النهى فتحول النهى عن (ٔ)” الله لا ٌحب كل مختال فخور 

شًء قبٌح إلى الإصرار على هذا الشًء عند الشاعر فً قوله ) وأمشً فً 

 الأرض مرحاً ( .

وفً المقطع نفسه، نلاحظ استلهام الشاعر للحوار القرآنً بٌن الخضر وسٌدنا 

لسلام ( فٌما ستنبا به القصٌدة القادمة من تأوٌل ٌوازي إنباء موسى ) علٌهما ا

. فالشاعر رفعت سلام (ٕ)“الخضر لموسى النبً بتأوٌل ما لم ٌستطع صبراً علٌه 

ٌمتص الخطاب القرآنً، بمجالاته الدلالٌة، لٌقوم بإسقاط هذه الآٌات على واقعه 

دماً دور الشاعر ، ومن خلال نصه الشعري فهو ٌربط السابق باللاحق، مستخ

النبً الذي ٌقوم بعملٌة التنبؤ؛ فهو ٌنشؽل بقراءة العالم من خلال النص 

الشعري، متخذاً من النص القرآنً مرجعاً تراثٌاً له دلالاته وأبعاده المختلفة، 

فهناك علاقة بٌن الخضر والأنا الشاعرة؛ فهو ٌقوم بعملٌة استبدال الشخصٌات/ 

 ب، ٌقول الله تعالى فً سورة الكهؾ:مع توافق فً الرؤٌة والخطا

وإذ قال موسى لفتاه لا أبرح حتى أبلػ مجمع البحرٌن أو أمضً حقبا فلما بلؽا ” 

إلى قوله ………. مجمع بٌنهما نسٌا حوتهما فاتخذ سبٌله فً البحر سربا 

 .(ٖ)” قال هذا فراق بٌنً وبٌنك سأنببك بتأوٌل ما لم تستطع علٌه صبرا ” تعالى 

فنلاحظ مدى التأثر الذي وقع فٌه الشاعر أسٌراً عاشقاً للنص القرآنً الكرٌم،    

فهو النص الفوقً )الأعلى( الذي ٌعزز به الشاعر نصه السفلى )الشعري( 

لا ٌنطق به بشر ولا ٌصدر عن  –نص إلهً  –الإنسانً، وبما أن النص القرآنً 

تزاجه بالنص القرآنً، فقد إنسان، فقد استمد النص الشعري قوته وطلاوته بام

كان الجنوح إلى القرآن الكرٌم وتوظٌفه داخل النص الشعري السبعٌنً، إضافة 

إلى قوة الخطاب الشعري السبعٌنً، على الرؼم من تجاوزاته ومؽالاة شعرابه 

 فً التجرٌب والرؼبة فً كشؾ المسكوت عنه والبوح به.
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 التناص مد التاريخ: -2
ا كابنًا باعتباره ماضٌه دراسة عن عنه ؼنى لا فالإنسان    ًٌ  بطبعه اجتماع

 اعتباطًا ٌكتب ولا عفوًا ٌدرس لا والتارٌخ تطوره تارٌخ ٌعرؾ علٌه أن فٌنبؽً

 (ٔ)وتحقٌق نقد علم ولكنه تجربة واختبار علم لٌس فهو

الموضع "....  هذا فً رشٌق ابن فٌقول الظاهرة، لهذه القدامى الشعراء وتنبه

 بعض لٌستعمل العرب وأٌام النسب ومعرفة والخبر الشعر بحفظ نفسه ولٌأخذ

 أنفاسهم بعض بنفسه ولٌعلق الأمثال، وضرب الآثار متذكر ٌرٌده فٌما ذلك

 (ٕ)طباعهم بقوة طبعه وٌقوى

 رموز، باستعارة الشاعر ٌقوم فقد معٌنة بأنماط المجال هذا فً التناص وٌتم

 التارٌخٌة الحكاٌة مضمون لذكر دون التعرض

خلال  من الواعً الكاتب ٌصنعه الذي النصً الكابن بمثابة المثالً فالقارئ إذا

 تشكٌله وتعٌد الأصلً النص بنٌان تقوض هادفة استدعاءات على نصه برمجة

 انطلاقا والنص فالقارئ تطبٌقٌة عملٌة القراءة " هو المتلقً المتمرس، ففعل

 أو ٌعرفها التً النص مظاهر بعضل ٌستجٌب أٌضا ورمزه ورؼبته معارفه من

 .(ٖ)النهابً التأوٌل عنه ٌنتج محكم عمل تلك المعرفة وٌتلو ٌعرفها، أنه ٌعتقد

والثقافً  الدٌنً والتارٌخ النص بٌن الفصل استحالة على التأكٌد فً تتمثل

 .النص داخل والمّتقد المستمر لحضورهما

 منه مفر لا أمر -عصورهم اختلاؾ رؼم- الأدباء بٌن وٌمكن القول أن المثاقفة  

 تحاكً لأنها مزٌفة الشاعر بها ٌقوم التً الخلق عملٌة أن أفلاطون: " ٌقول فكما

 المثل عالم فً كابن هو لما محاكاة بدورها والتً العالم الواقعً هذا ظواهر

 صورة على مجددا بها ٌولد النص المهاجرة الترجمة" فإن النصوص ومرسى
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 إلى اللؽوي جسده عن ٌتحول وبها ودلالٌة جدٌدة، وتركٌبٌة وصرفٌة صوتٌة

 .(ٔ)النص ذاكرة فً الماضً محاولة لإعادة هو التحول وهذا آخر، لؽوي جسد

 ٌشهد لؽوي كابن فالنص ٌبررها، ما الحدٌث النص فً للقدٌم القراءة أن كما

 الواقع فً تشكل وشطرٌها بقسمٌها القراءة هذه وإن فٌه، التراث على حضور

 دراسة آي فً المفٌدة العمل آلة وهً حدٌثا، أو قدٌما كان نص سواء أي نسٌج

 .(ٕ)التناص دراسات من

 

 المصادر والمراجد
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