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ىالتذكولاتىالحداثوظىللخطابىالذطريىالمطاصر
)*( عبدالله  خلؾ قدري زٌنار  

 

إن عملٌة الإبداع الفنً عامة والشعري خاصة تتعلق بالمبدع نفسه، ولٌس  

بالشكل أو النوع الذي سٌعرض فٌه إبداعه، فالأمر راجعٌ بمقدرته علً تحكمه 

وتوظٌفه لتقنٌاته الفنٌة من لؽة وصورة وإٌقاع، وقد عبر كثٌر من هإلاء 

ري محدد، المبدعٌن عن رؼبتهم فً التحدٌث، وعدم البقاء على نمط شع

وأشاروا إلى أهمٌة البحث عن أشكال جدٌدة، بحٌث تكون ملابمة لأفكارهم 

ورإاهم، وتخرج عن الإطار التقلٌدي، هذا ما جعلهم ٌرفضون الخطاب الشعر 

التقلٌدي، وٌبحثون عن أشكال أخرى كشعر التفعٌلة، أو قصٌدة النثر، وسنقؾ 

لوصول إلى ما استحدث من هنا على الأسس التً قام علٌها الشعر التقلٌدي ل

 وقصٌدة النثر.  كقصٌدة التفعٌلة، أشكال 

لقد قام عماد الشعر قدٌمًا على ركنٌن أساسٌٌن هما: الوزن، والقافٌة فً نسج  

الجانب الصوتً للقصٌدة العمودٌة، حٌث اتكؤ على قواعد الخلٌل، فكان التشكٌل 

ا، وهذا التشكٌل هو الحد الفاصل بٌن م ًٌ ا هو شعر وما هو نثر، فضلاً تشكٌلًا وزن

عن المعنى والعاطفة وجمال الصورة، والأسلوب والخٌال، فهل اتسم بالثبات؟، 

وما هو الشعر؟ وهل بالفعل هناك حدود تفصل بٌن ما هو شعري وما هو نثرى؟ 

هذه الأشكال الأدبٌة؟ وهل سبق شعر التفعٌلة  اوهل هناك  قوانٌن تقوم علٌه

نحن إذا أردنا وقصٌدة النثر فنون أدبٌة أخرى حاولت التجرٌب والتحدٌث؟، 

تحدٌد مفهوم الشعر، لزمنا معارضته بما لٌس شعراً، ولكن لم ٌعد من السهل 

الشعر عند العرب لم ٌخرج عن جملة من  ،(ٔ) تعٌٌن ما لٌس شعراً بالمطلق

المقفى، وكانت تصورات النقاد العرب لم تخرج  نوهو الكلام الموزوالثوابت، 

عند حدود الشكل، انطلاقًا من مبدأ) القٌاس(، وقد تمت معالجته من خلال 

مجموعة من القضاٌا: " اللفظ والمعنى، والطبع والصنعة، ووحدة القصٌدة 

وتعدّدها من حٌث الؽرض والموضوع، والصدق والكذب، وما عُرؾ بعمود 
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الشعر، والموازنة بٌن الشعراء وشعرهم، والشعر المنحول أو المسروق، 

ًّ فً الشعر، وعلاقته بالدٌن.  (ٔ) والجانب الأخلاق

بدأت هذه القوانٌن تتزحزح بعد أن ظلت ماكثة عدد من القرون، ومع      

المعطٌات الحداثٌة بدأت رإٌة الناقد تتبدل وتتؽٌر وبدأ ٌدرك أن: تحدٌد الشعر 

، قد ٌناقض الشعر؛ إنّه تحدٌدٌ للنظم لا للشعر، بالو ًٌّ ًٌّ سطح زن تحدٌدٌ خارج

فلٌس كلّ موزون شعر بالضرورة، ولٌس كلّ نثر خالٌاً، بالضرورة، من 

ففهم الشعر وفقًا لهذا الأساس الشكلً ) الوزن والقافٌة ( بات أمرًا ، (ٕ)الشعر"

ا، وهذا لا ٌعنى خلو التنظٌر النقدي القدٌ ًٌ م من إشارات وتلمٌحات حول ما تارٌخ

" فقد نشؤ مٌلٌ إلى التشكٌك فً ٌلؽى النظرة الضٌقة للشعر فى )ارتباطه بالوزن( 

أن ٌكون مجرد الوزن والقافٌة مقٌاساً للتمٌٌز بٌن الشعر والنثر وإلى جعل اللؽة 

ة، أو طرٌقة استخدا ٌّ وتقسٌم المعنى عند  م اللؽة، مقٌاساً فً هذا التمٌٌز،الشعر

الجرجانً إلى نوعٌن: تخٌٌلً وعقلً، دلٌلٌ بارزٌ، فحٌث ٌكون النصّ قابماً على 

المعنى الأوّل ٌكونَ فً رأٌه شعراً، وحٌث ٌكون قابماً على المعنى الثانً لٌكون 

، كما أن صناعة الشعر تستعمل الأقوال (ٖ)شعراً، وإن جاء موزوناً مقفى"

لتعضد سب بل إن الخطابة تستعمل الأقوال الشعرٌة:" الخطابٌة، لٌس هذا فح

فالنص الشعري  ، (ٗ) والإقناع فً تلك بالمحاكاة"المحاكاة فً هذا بالإقناع، 

 ًّ ٌّة للإخبار، كما أنّ النصّ الإقناع ٌّة وعناصر جمال ٌحتوى على "عناصر إقناع

ٌّة." ٌّة وإخبار ما هو مما ٌعنى ذوبان الحدود بٌن ، (٘) ٌحتوي عناصر شعر

فالشعر ظاهرة شعري، وبٌن ما هو نثري، وبدأت تظهر تٌارات شعرٌة جدٌدة، 

لذلك ٌمكن حساب تؽٌراتها ٌة علمٌة، والظواهر تتسم بالتؽٌروالتبدل،طبٌع

وتطوراتها، فالخطاب الشعري ٌعٌش لحظة مخاض ممتدة، وهى لحظة لابد أن 

النظر لمعنى الأدب  دعاهذا التؽٌر والتطور أٌتبعها ولادة أشكال شعرٌة جدٌدة،

بصفة عامة، والشعر بصفة خاصة، وما ٌتعلق بإعادة إنتاجه من حٌث الشكل 
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والصورة وقوانٌن الإٌقاع والبنً الأسلوبٌة والمفاهٌم البلاؼٌة، صاحب ذلك تؽٌر 

وقد أشار أدونٌس فى  وهذا نتاج طبٌعً لفلسفة الحداثة،فً معنى الشعرٌة، 

ٌّة" طرٌقتٌن فً التعبٌر معرض حدٌثه عن الشعرٌة أن  "هناك من الناحٌة "الكم

ٌّة أربعة طرق: : الوزن والنثر، ومن الناحٌة النوع ًّ  الأدب

 .اً بالنثر ٌّ  التعبٌر نثر

 .اً بالوزن ٌّ  التعبٌر نثر

 .اً بالنثر ٌّ  التعبٌر شعر

 .اً بالوزن ٌّ  التعبٌر شعر

طرٌقة الوزن، بل أن الفرق بٌن الشعر والنثر لٌس  سووضح أدونٌ      

ٌستخدم الكلمة فى  استعمال اللؽة، فالنثر ٌستخدم النظام العادي للؽة، أي

أما الشعر فهو ٌحٌد عن ذلك فهو " اللؽة التً تضحًّ إن كثٌراً أو  ،(ٔ)موضعها 

ة والتقاءاتها" ٌّ بدأ النقاد بعد ذلك ، (ٕ) قلٌلاً بالنحو لحساب قٌمة الكلمات الذات

ٌنظرون لقانون ٌبحث فى خصابص الأشكال الأدبٌة، لٌس هذا فحسب بل ٌبحث 

عن شكل الأشكال، وعن عامل مشترك عام للشعر، فتوصلوا إلى ما سمى ب 

ورؼم عدم وجود عام ٌعنى) قوانٌن الخطاب الأدبً(، )الشعرٌة(، وهى مصطلح 

الؽربٌة أو العربٌة، واختلاؾ  تعرٌؾ محدد لها سواء فى الكتابات النقدٌة 

تصورات النقاد لها من، فقد أرجع البعض الاهتمام بها منذ أرسطو فى كتابه " 

 عنٌت بدراسة المحاكاة والتخٌٌل. فن الشعر" والتً

د ورد مصطلح الشعرٌة فى كتابات النقاد العرب القدماء بمسمٌات عدة وق   

ناعة وثقافة ٌعرفها أهل العلم فمنهم من اصطلح لفظ ) الصناعة(، " وللشعر ص

، والبعض الآخر اصطلح ) عمود الشعر ، (ٖ)كسابر أصناؾ العلوم  والصناعات "

والنظم، والتخٌٌل(، والتخٌٌل أحد ركابزها المهمة ٌقول القرطاجنى " أن نتمثل 

لمتلقً الشعر صورة أو صور ٌنفعل لتخٌلها انفعالاً من ؼٌر روٌة إلى جهة من 

فً كتابه " أن  (٘)بوقد ذكر د. محمد عبد المطل، (ٗ)الانبساط والانقباض" 

العربٌة أسست إبداعها على عدد من الركابز، هذه الركابز حددت ملامح  الشعرٌة
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)الإٌقاع  الهوٌة الإبداعٌة للشعرٌة العربٌة بصفة عامة، هذه الركابز تمثلت فً:

فهل حافظت الشعرٌة العربٌة ، المعنى(على التوالً - التخٌٌل – اللؽة -الموسٌقى

تها؟ أم أصابها نوعًا من التبدٌل بصفة عامة على هذه الركابز الأربعة عبر تحولا

 والتؽٌٌر والحذؾ والإسقاط؟

ما عرؾ بالحساسٌة الجدٌدة، التً تجلت فً  فًنلمس تلك التحولات    

الأشكال الشعرٌة التً شهدها الشعر والتً نحن بصدد الحدٌث عنها، فقد تنوعت 

عددت أشكال القصٌدة وتراجعت الصورة البلاؼٌة، أمام الصور التشكٌلٌة، وت

القصٌدة الواحد، وانفتح البناء الفنً على أسالٌب المعمار الحدٌث  فًالأصوات 

وقلت الزخرفة والمحسنات البدٌعٌة، وحل محلها تشكٌلات أخرى، ولا ننسى أن 

عند استحداث شكل  هننوه قبل حدٌثنا عن هذه الأشكال المستحدثة أن نشٌر أن

فقصٌدة التفعٌلة لم تلؽى ما سبقها  شعري جدٌد، لا ٌعنى أنه ألؽى السابد قبله،

من قصابد كلاسٌكٌة، بل ظل بعض الشعراء ٌكتب القصٌدة الكلاسٌكٌة حتى الآن، 

الشعر الحر وقصٌدة النثر(، وتعد هذه الأشكال على شكلٌن )لذلك تركز الباحثة 

بمثابة " مراجعة، وتصفٌة حساب مع القوانٌن القدٌمة للشعر، ومعٌارها الشكلً 

  (.ٔ)ً "والجمال

ىالذكلىالحداثيىالأولى)الذطرىالحر(:
شهد مطلع القرن العشرٌن الكثٌر من محاولات التجدٌد، وكانت هذه    

المحاولات نتٌجة إطلاع الشعراء على شعر الؽرب وثقافته، وكانت أولى 

المحاولات التجدٌدٌة هً التً شهدتها مدرسة الدٌوان، فقد رأى شعراإها أن 

ضافة إلى القافٌة تقؾ حجر عثرة أمام إبداعهم مما تثٌره للمتلقً من سؤم، بالإ

حالة التوقع لدى المتلقً جراء سماع البٌت الأول، فحاولوا التخلص من هذه 

م، 0ٓ1ٔالرتابة عن طرٌق تحرر القافٌة، وهذا ما أعلنه عباس العقاد فً عام

عن عدم التزام الشعر بوحدة القافٌة، ٌقول العقاد: "والذي نعتقده أو نشعربه،أن 

إرساله بؽٌر قافٌه، وأنه ٌقبل التنوٌع فً تنوٌع القوافً لشعر العربً خٌر من 

، (ٕ)أوزان المصارٌع المطولة، ولا ٌنفصل عن الموسٌقٌة التً نشؤ ودرج فٌها " 

ت تلك المحاولات فً التجدٌد، حتى ظهر ما عُرِؾ حٌنها بالشعر المُرسل؛  استمرَّ

القافٌة، فكانت محاولة جمٌل صدقً الزهاوى، وما نظمه عبد أي: المرسل من 
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م، 0ٓ0ٔ(ٔ)شكري فً قصٌدته كلمات العواطؾ من دٌوان ضوء الفجر نلرحما

 ٌقول فٌها:

 صفاء  خلٌلً والإخاء إلى 

               إذا لم ٌؽذه الشوقُ الصحٌحُ 

م اهتم أمٌن الرٌحانً بالشعر المنثور كحركة شعرٌة 0ٔٓٔوفى عام     

جدٌدة عندما تحدث فً مقدمة دٌوانه )هتاؾ الأودٌة( وكانت مصطلح ) الشعر 

والمصطلح  free verseالحر الطلٌق( هو الترجمة الحرفٌة للمصطلح الإنجلٌزي 

، ٌقول الرٌحانً: " إن لهذا الشعر الطلٌق وزنًا جدٌدًا vers libersالفرنسً 

لكنه لم ٌستخدم  (ٕ)مخصوصًا، وقد تجًء فٌه القصٌدة من أبحر عدٌدة متنوعة" 

 مصطلح الشعر الحر، واستخدم مصطلح الشعر المنثور.

م، 0ٕٙٔوقد استخدم " أحمد زكً أبو شادي" مصطلح الشعر الحر عام 

كانت هذه  (ٖ)ر من بحر واحد فً قصٌدة واحدة "والذي كان ٌعنى به مزج أكث

المحاولات وما شابهها من محاولات شعراء الدٌوان والمهجر وأبوللو، سوى 

فكاك من النمط الموسٌقً المتبع، وقد سبقها فن الموشحات والمخمسات........، 

م، تحدث شٌبوب عن الشعر الحر وقارن بٌنه وبٌن الشعر 0ٖٕٔوفى عام 

القصر العالً(، فبعد أن -الحدٌقة المٌتة -عض القصابد مثل) الشراعالمطلق، فً ب

كان التنوع فً الأبحر، تنوعت الأبٌات بٌن الطول والقصر، معتمدًا فً ذلك على 

التنوع ما بٌن التام والمجزوء والمنهوك والمشطور من أبحر الخلٌل، مما دفع 

  البعض إلى الاعتقاد الخاطا أن ذلك نواة والشعر الحر.

م قدم درٌنى خشبة تعرٌفًا للشعر الحر حٌث عرفه على أنه: " 0ٖٗٔوفى عام 

الشعر الذي لا ٌتقٌد بعدد التفعٌلات فً البٌت الواحد ، فقد ٌتركب البٌت فٌه من 

تفعٌلة واحدة، وقد ٌكون تفعٌلتٌن، وقد تصل تفعٌلاته إلى ثمانً أو عشر أو 

ولابد أن نشٌر هنا إلى أن أحمد  ،(ٗ)اثنتً عشر، وذلك فً القصٌدة الواحدة" 

على باكثٌر قد سبق نازك إلى التجرٌب الشعري ، وقد اهتدى إلى هذا النوع عن 

ًٌا فً كتابة هذه القصابد، إلا ما  طرٌق الترجمة أولاً، لكنه لا ٌملك إسهامًا حقٌق

ورد عن هذه الطرٌقة  الشعرٌة فً مقدمة ) رومٌو وجولٌت (، ومقدمة ) 
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م قام أحمد بكثٌر بنشر نموذج من) الشعر 0ٌٗ٘ٔتى(، وفى عام أخناتون ونفر

ٌونٌو  ٕ٘بتارٌخ  ٕ٘ٙالحر المرسل( كما أسماه فً مجلة الرسالة العدد

 م، ٌقول فٌه: 0ٗ٘ٔ

 ا لها مهزلةٌ

 ٌا لها سإة مخجلة

م نشرت نازك الملابكة أول قصٌدة الكولٌرا، وسار على 0ٗ1ٔوفى عام    

م نشرت نازك 0ٗ0ٔ)لعل كان حبًا(، وعام  ضربها بدر شاكر السٌاب فً قصٌدته

دٌوانها الثانً، شظاٌا ورماد واعتمدت فً كل قصابد الدٌوان على مفهوم 

بناء هذا التفعٌلة،كما كشفت عن الأساس العروضً الذي اعتمدت فٌه على 

أطلقت على هذا الشكل الشعري الجدٌد مصطلح  0٘ٗٔالشكل الجدٌد،وعام 

الشعر الحر، على أنه قد سبقه العدٌد من المحاولات رؼم اختلاؾ المسمٌات،  

 م.0ٕٙٔأكدت رٌادتها  بكتابة كتابها) قضاٌا الشعر العربً( سنة 

والذي اعتبره  وما ٌؽفله الكثٌرون هو دٌوان ) بلوتولاند( للوٌس عوض    

هلال  أي دٌوان عوض هو المقدمة الحقٌقٌة الرابدة لتجربة الشعر  رد.عبد الناص

الحدٌث، أكثر مما تإرخه قصٌدة) هل كان حبًا( أو ) الكولٌرا(، فالقصابد المفردة 

لا تشكل ظاهرة فنٌة تستوعب ملامح التجدٌد خصوصًا أن القصٌدتٌن سابقتا 

هذا  اٌدي، كما ذكر الأسباب التً أدت إلى عدم حظوالذكر أقرب إلى النسق التقل

الدٌوان باهتمام النقاد منها إشارته التً وردت فً المقدمة حٌث قلل من أهمٌة 

النصوص على مستوى شعرٌتها، ورأى أن ما ورد فً دٌوانه شعر رديء، وهو 

هذه الإشارة بقوله" ربما الذي دفع لوٌس  رلٌس شاعرًا، وٌبرر د. عبد الناص

وض إلى قول هذا لإحساسه بضآلة التجربة الولٌدة وقدرتها على التؤثٌر أمام ع

 ( ٔ)سلطة التقلٌد، كما أنه أراد أن ٌكون أمام المحافظٌن منضبطًا" 

-0ٖ1ٔنشرت مابٌن  التًقصٌدة بلوتولاند وقصابد أخرى الدٌوان ٌضم      

وقد استخدم عند استقرار د. لوٌس عوض " بجامعة كامبرٌدج "  وذلك 0ٗٓٔ

، كما قدم تجربة الشعر المنثور، واعتمد فً إنتاج من الشطر السطر الشعري بدلاً 

شعرٌته على الرمز، ودعا إلى ابتكار أوزان جدٌدة تناسب التجربة الجدٌدة، 

والتفت إلى ما ٌعرؾ بالتشكٌل البصري وأهمٌته الدلالٌة فً إنتاج الشعرٌة 

م،والتً نشرت 0ٖ1ٔالٌسون( المكتوبة عام العربٌة الجدٌدة ، ففً قصٌدة )كٌرٌ
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، وقد تنبه الشعراء إلى أهمٌه هذا بعشر سنوات، استخدم الشكل الهرمًبعدها 

 التشكٌل، وسنعرض لهذه القصٌدة التً ٌقول فٌها: 

 أبً  , أبً

 أبً  , أبً

 هذا الكوكب أحزان

 الصبً ناء بها قلبً

القلق، لكن ما ٌهمنا هنا عرض إلى نهاٌة هذه القصٌدة، ونلاحظ الإٌقاع   

محاولات التجدٌد المصرٌة، فلوٌس عوض كان فً وسعه أن ٌحتل فً الشعر 

مكانًا ٌستحقه، لكنه فضل أن ٌكون مبشرًا للشعر الذي لم ٌكتب منه إلا بداٌات 

ومحاولات، )فبلوتولاند( دٌوان صؽٌر ٌضم عشر قصابد بالإضافة إلى عدة 

وبعضها الآخر بالعامٌة، وفً بعض القصابد  مقطوعات، بعضها نظم بالفصحى

ٌتبع القوانٌن الموروثة فً الوزن والتقفٌة، وفً بعضها الآخر ٌتحرر من هذه 

القوانٌن، فٌنشا تشكٌلات عروضٌة جدٌدة، وهناك قصابد أهمل لوٌس عوض 

 الوزن، وكتب الشكل الذي أصبح قصٌدة نثر.

ط، بقدر كونه استطاع إحداث أثر فقصٌدة )بلوتولاند( لٌس منجزًا إبداعً فق   

والخروج عن التقالٌد الموسٌقٌة الموروثة، والتخلً عن الوزن، فلوٌس عوض 

 تخلى عن الوزن، وتخلً باكثٌر عن القافٌة. 

لذلك ٌمكننا القول :إن الشعر الحر هو نمط مستحدث من ألوان التعبٌر،       

د المتواتر فً القصٌدة التقلٌدٌة، ٌعتمد على التفعٌلة وتكرارها دون الالتزام بالعد

ولهذا أطلق علٌهم بعضهم شعر التفعٌلة؛ لأنه ٌهتم بالجانب الشكلً المتمثل فً 

 عد التفعٌلات، وبشكل أكثر وضوحًا بالناحٌة الموسٌقٌة للقصٌدة.

  -المرسل –الحر  –ولقد مر الشعر الحر بعدد من المسمٌات) الجدٌد    

هاجم محمد مندور فً كتابه )قضاٌا جدٌدة فً أدبنا المعاصر(، فقد  –التفعٌلة 

الحدٌث( الشاعر عزٌز أباظة الذي سخر من هذا الشعر وسماه ) الشعر 

المنثور(أو )النثر المشعور(، ثم أطلق علٌه ) الشعر الجدٌد(، هذا المسمى الشعر 

وأدونٌس ، وتابعهم فً تلك التسمٌة  رالجدٌد أطلقه علٌه صلاح عبد الصبو

محمد النوٌهً فً كتابه الذي أسماه) قضٌة الشعر الجدٌد(، والذي رد فٌه على 

الكثٌر من آراء نازك الملابكة فً كتابها ) قضاٌا الشعر الحدٌث(، ومن أوابل من 

أطلق علٌه ) الشعر الحر( الشاعر أحمد زكى أبو شادي وهو ما أطلقته علٌه 

لابكة، كما أطلق علٌه ) النظم الحر(أو) النظم(، أو الشعر )المرسل نازك الم

الحر(، أما الشاعر خلٌل شٌبوب كما أنه من أوابل من نظموه وأطلق علٌه 
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)الشعر المطلق(، على حٌن أطلق علٌه محمد عوض محمد ) مجمع البحور 

عز  وملتقً الأوزان(، وسماه باكثٌر ) الشعر المرسل المنطلق(، وأطلق علٌه

الدٌن إسماعٌل ومحمد بنٌس ) الشعر المعاصر(، أما ٌوسؾ الخال ) الشعر 

 المحدث(.

قصٌدة النثر( بعض هذه المسمٌات قد ذكر د/مصطفى الضبع فً كتابه )و   

لٌه عز ومنها،)الشعر المستحدث(، وأطلقه علٌه إبراهٌم الأبٌاري، وأطلق ع

عر العمود المطور(، فقد أطلقه ش)شعر التفعٌلة(، أم م )0ٙٗٔالدٌن الأمٌن عام 

لإلإة، وقد ذكر تداخل هذه المسمٌات، وأكد على أن شعر  دعلٌه عبد الواح

هذا الشعر  ةالتفعٌلة هو أكثر المصطلحات دلالة على مفهوم الشعر، وعلى بنٌ

، ومنهم ٌوسؾ نٌة مدعما رأٌه ببعض آراء النقادالذي ٌعتمد على التفعٌلة الوز

وقد قمت بالرجوع إلى هذه الآراء، ٌقول ٌوسؾ نوفل بعد ، (ٔ) نوفل والطامً

مناقشته لهذه المصطلحات وأرجع سببها الفوضى التً تعود فً الأساس ب " 

تؤثر الرواد باللؽات الأجنبٌة فً قراءاتهم وولعهم، وبخاصة الإنجلٌزٌة 

والفرنسٌة، ومن هنا أتت فوضً التسمٌات، وبهذا نخلص إلً تسمٌتٌن لا ثالث 

 .(ٕ) الجدٌد، شعر التفعٌلة، وٌرجح هو شعر التفعٌلة را وهما الشعلهم

وقد أتفق الطامً مع رأى ٌوسؾ نوفل، فٌقول: " إن مصطلح شعر      

التفعٌلة هو المصطلح الوحٌد الذي ٌمٌز الشعر الذي أراده السٌاب ونازك وعبد 

سواء وؼٌرهم، ولا ٌمكن أن ٌدخل فً مدلوله أي أسلوب شعري آخر،  رالصبو

ا، فبمجرد أن نطلق علٌه مصطلح  ًٌ ا أم نثر ًٌ  أكان عمود

)شعر التفعٌلة( فإن الشعر ٌنصرؾ دون شك إلى المدلول، ٌضٌؾ لذلك أن 

مصطلح شعر التفعٌلة على النقٌض من مصطلح الشعر الحر كونه مصطلح 

 .(ٖ)عربً أصٌل، وذلك لاستخدامه كلمة )التفعٌلة( التً ٌقوم علٌها فً الأساس"

وتسمٌته بالشعر الحر لتحرره من القٌود على المستوٌٌن الشكلً       

والموضوعً، ولٌس على المستوى الشكلً فحسب ورؼم ذلك فقد أحدث خللاً 

فً استخدامه لأن حرٌته ؼٌر مقٌدة بقٌود تضل متلقً هذا الشعر، وهو ما 

مطلقة  أشارت إلٌه نازك الملابكة من أن الشعراء أنفسهم ظنوا أن هذه الحرٌة
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ؼٌر مقٌدة بقٌود، تتٌح الخروج على قواعد اللؽة نفسها ولٌس قواعد الخلٌل 

 .(ٔ)فحسب، بل أنها أبدت انزعاجها للخلط بٌن البحور فً قصٌدة واحدة..." 

وٌمكن إرجاع تحمس الشعراء لكتابة هذا الشكل المستحدث رؼبة منهم    

للبحث عن وسابل جدٌدة مستحدثة "فقد كان الإحساس بالحاجة إلى التؽٌٌر، 

فالإطار الشعري قد نضج وبلػ ذروته، وظهرت ثمار طٌبة لمحاولات جادة فً 

المرة  تؽٌٌرًا سبٌل هذا التؽٌٌر، ولم ٌكن التؽٌٌر المنشود والمتحقق فً هذه 

ا شاملاً، كان تشكٌلاً جدٌدًا كل الجدة  ًٌ ا، بل كان تؽٌٌرًا جوهر ًٌ ا أو سطح ًٌ جذر

 .(ٕ)للقصٌدة العربٌة من حٌث المبنى  والمعنى أو من حٌث الإطار والمحتوى"

 الإطار الموسٌقً لقصٌدة التفعٌلة وصور التحدٌث:  -

، هذا التؽٌٌر لم ٌنتج عن حدث تؽٌٌر جذري على مستوى المبنً والمعنى      

عجز هإلاء الشعراء أمام القوانٌن القدٌمة ولا رؼبة فً التخفؾ من الوزن 

والقافٌة، وإنما كانت رؼبتهم فً جعل الإطار الموسٌقً خاضعًا للمشاعر 

الوجدانٌة والحالة النفسٌة، وموسٌقى هذه القصٌدة تقوم علً هذا الأساس: إن  

صورة  ، ترتبط بحالة شعورٌة معٌنة لشاعر بذاته، القصٌدة بنٌة إٌقاعٌة خاصة

 .(ٖ)جدٌدة منسقة" 

ومع ذلك لم ٌبتعد الشاعر المعاصر كلٌة عن موسٌقً الخلٌل، وذلك لوجود      

"ارتباط عضوي بٌن معنى الشعر وموسٌقاه ٌصعب الفصل بٌنهما، ولذا ٌضٌع 

ا الشعر المستحدث ، وتربط نازك هذ(ٗ")معنى الشعر تمامًا إذا ترجم إلى النثر

ا بالعروض الخلٌلً حٌث كان ٌعنى عندها " الشعر الذي ٌعتمد على التؽٌٌر  ًٌ إٌقاع

فً بحور الخلٌل من حٌث الشكل الخارجً، مع المحافظة على الجوهر من حٌث 

 .(٘)اعتماد التفعٌلة" 

الوقوؾ   نوبما أن القصٌدة الجدٌدة قامت على أسس جمالٌة  كان لابد م   

سابل التً تشكلت علٌها هذه الموسٌقً، أبرزها ) الوزن والقافٌة(، فهل على الو

 ٌستؽنً الشعر عن هذٌن العنصرٌن، وهما بمثابة حجر الزاوٌة بالنسبة له؟

تحول البٌت من العمودي إلى السطر الشعري، أي تفتت بنٌته العروضٌة،   

الصور وتم إلؽاء أي قانون ٌلزم النص الشعري استٌفاءه عدد محدد من 
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العروضٌة، ونظم الشعراء هذا الشطر الشعري علً نوعٌن من البحور، ) البحور 

البحور الممزوجة(، وبالنسبة للبحور الصافٌة، وهى التً ٌتؤلؾ  -الصافٌة

 -الهزج -الرمل -الكاملار تفعٌلة واحدة ست مرات، وهى: )شطرها من تكر

 -المتقاربأربع تفعٌلات)ؾ كل شطر فٌهما من ، وبحران صافٌان ٌتؤل(ٔ) الرجز(

 .فعٌلة  ٌنظم بتكرار تفعٌلة واحدة، فشعر الت(ٕ)المتدارك(

، وهى التً ٌتؤلؾ الشطر فٌها من أكثر وٌنظم أٌضًا على البحور الممزوجة    

 –من تفعٌلة واحدة على أن تكرر إحدى التفعٌلات، وهما بحران اثنان) السرٌع 

المنسرح ( فلا ٌنظم علٌها لأنها  -البسٌط – المدٌد –الطوٌل ، أما بحر)(ٖ) الوافر(

ذات تفعٌلات منوعة لا تكرار فٌها، فٌنظم على البحور التً كان التكرار قٌاسًا فً 

 .(ٗ)تفعٌلاتها كلها أو بعضها

ورؼم تحرره من ضوابط القدامى، ترى الباحثة أنه امتدادٌا للشعر التقلٌدي     

والقافٌة، اللذان عدا ركنٌن أساسٌن لا  وتطوٌرٌ لأصوله، فهو لا ٌخلو من الوزن

ٌقوم الشعر بمعزل عنهما، فهو اعتمد التفعٌلة المكررة، ولٌس السطر الشعري ؛ 

لأنه ٌخضع للتنسٌق الجزبً للأصوات والحركات المتمثلة فً التفعٌلة، فالشاعر 

ا من البحور الصافٌة الذي تتكرر فٌه نفس التفعٌلة مثل  ًٌ  ٌنتقى بحرًا تقلٌد

المتدارك(، ثم ٌعبر عن   -السرٌع   -المتقارب  –الرمل  –الرجز  -الكامل) 

تجربته الشعرٌة بتفعٌلة واحدة أو تفعٌلتٌن أو ثلاث تفعٌلات أو أربع تفعٌلات 

 حسب ما تقتضٌه الدفقة الشعورٌة فطال وقصر. 

ىالإوػاعىىالذطريىالمطاصرىوالوقعىالجمالي:ىى-
لقد لفت الشعراء الحداثٌٌن أن القٌمة الجمالٌة للنص لا تكمن فً بنٌة       

الشكل وحدها، وإنما هً حصٌلة تفاعل مجموعة عوامل ومحددات منها ما ٌعود 

إلى النص نفسه باعتباره شكلًا وبنٌة إٌقاعٌة، ومنا ما ٌعود إلى تجاوب المتلقً 

ا ٌصدر وتفاعله " وهذا ما ٌعنً أن جمالٌة نص معٌن  ًٌ ا ومتعال ًٌ لٌس معطً قبل

عن جوهر لا تارٌخً، بل إنها تستمد طابعها وعمقها من تعالق النص مع النسق 

الأدبً/ الفكري/ الثقافً العام فً فكرة تارٌخٌة محددة، لكن ذلك لا ٌلؽً دور 

المتلقً الذي ٌتجاوب مع جمالٌة النص، ثم تصدر عنه أحكام القٌمة التً تعد أول 
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مظاهر إنتاج ذلك الوقع الأولً الذي ٌإهل النص لٌكون موضوعًا مظهر من 

ا ٌرقً إلى مقام القراءة والتؤوٌل ًٌ  .(ٔ)جمال

فالإٌقاع مفهوم عام وشامل لهندسة القصٌدة، فهو نابع من طبٌعة التجربة  

 لالشعرٌة من خلال التفاعل بٌن النظام الصوتً، والنظام اللؽوي، و تتداو

ٌدة ووزن القصٌدة بٌن النقاد، فهل هناك فرق بٌنهما؟ مصطلحات  إٌقاع القص

وهل الإٌقاع قاصر على الشعر دون النثر أم أنه ٌتم توظٌفه فً كلٌهما؟  نعم 

 (ٕ)ٌوجد فرق؛  فالإٌقاع  هو وحدة النؽمة التً تتكرر علً نحو ما فً الكلام 

ً النثر فٌتمثل وٌتوافر فً الشعر والنثر ففً الشعر تمثله التفعٌلة فً البحر أما ف

فً بعض المحسنات اللفظٌة، فالتنظٌم الصوتً للقصٌدة  ٌتكون بواسطة وسابل 

متعددة منها الوزن والقافٌة وتكرار البنى الصرفٌة  والنحوٌة والمحسنات 

البدٌعٌة الصوتٌة مثل السجع والجناس والترصٌع ولا ترتبط قٌمة الشعر 

ماٌراه ملابمًا لبناء قصٌدته، أما  باستخدام كل هذه الوسابل بل ٌنتقً الشاعر

الوزن فهو مجموعة التفعٌلات التً ٌتؤلؾ منها البٌت، وقد كان هو الوحدة 

   .( ٖ)الموسٌقٌة للقصٌدة فً أؼلب الأحٌان

وقد حصر الدكتور محمد صابر عبٌد فً كتابه " القصٌدة العربٌة الحدٌثة   

بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة الإٌقاعٌة" ثلاثة أنماط من الإٌقاع، وقد دلل بنماذج من 

الشعراء الرواد وؼٌرهم ممن انتهجوا شكل شعري جدٌد، وهما ) الإٌقاع 

 .(ٗ)الأفكار(إٌقاع  –إٌقاع السرد وإٌقاع الحوار  –الصوتً 

 ى

                                                           

 

 

 



 المعاصر الشعري للخطاب الحداثية التشكيلات 

01 

ى)ىقصودةىالنثر(:ىالذكلىالحداثيىالثاني
تعتبر قصٌدة النثر من أبرز صور تجلٌات التحولات الشعرٌة فى الخطاب 

النصؾ الثانً من القرن ) الشعري المعاصر وآخرها فً الفترة محل الدراسة

العشرٌن(، وهى" إحدى محصلات الحداثة فى سعٌها المتسم بالتوتر نحو التحول 

، تتسم حداثتها بؤنها ثابرة على كل ما ٌتصل بالقدٌم، فقصٌدة النثر (ٔ)والتجدٌد" 

تولدت بعد انتشارعدد من الأشكال الأدبٌة أولها الشعر الحر الذي تم تناوله فى 

ثم ظهر النثر الشعري، والشعر المنثور، فتحطم البٌت الشعري  المبحث الأول،

مما زاد من تحرر الشعر، وتوج هذا التحرر بهذا الشكل الأدبً، وقد رأى محمد 

أن ذروة هذا التحرر والتمرد تمثل فً تولٌد جنس أدبً جدٌد "  بعبد المطل

وهى ترجمة ٌجمع بٌن الشعر والنثر تم الاصطلاح على تسمٌته " قصٌدة النثر" 

 .(ٕ)" Poe`me en proseللمصطلح الفرنسً 

وكانت العلاقة بٌن قصٌدة النثر وشعر التفعٌلة علاقة سلبٌة، فهذا الجنس   

 الأدبً ٌتمٌز بخمس مٌزات ذكرها أدونٌس فً كتابه:

 هو اختلاؾ، لٌس انسجامًا ولا ابتلافًا. -ٔ

 ٌبحث دابما عن نظام كتابة شعرٌة جدٌد. -ٕ

 الإبداع دون منهجٌة مسبقة.ٌتحرك نحو  -ٖ

 لٌس تراكمًا بل انبثاقًا. -ٗ

 .(ٖ)الأفق الثوري، منم أجل عالم أفضل -٘

وقد أقبل علٌها الكثٌر من الكتاب وقد فسر صلاح فضل هذا الإقبال: " كان  

 .(ٗ)وراء نظرتهم إلٌها على أنها شكل حداثً فً إطار تٌارات التجرٌب الحداثً"

 ى
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ىالأدبيىالعربي:قصودةىالنثرىفيىالخطابى
  قصٌدة النثر قد صدرت عنورد فٌها ذكر كانت الإشارة الأولى التً       

صناؾ من أهناك " ٌقول:  ، 1ٓٓٔعام  (ٕ)وررسالة إلى بٌ: همإلف، فً (ٔ)بوالو

ة التً نسمٌها الشعر لم ٌسبقنا إلٌها الرومان ولم ٌعرفوها، كتلك القصابد النثرٌّ 

  .(ٖ) "المثال" رواٌات " على سبٌل 

أطلق بوالو القصابد النثرٌة على الرواٌة، وقد حاولت بعض الدراسات فقد 

إٌضاح المراد بنعت القصٌدة بالنثرٌة، هل بسبب خروجها عن السٌاقات، وخاصة 

ما ٌتعلق بالموسٌقى والإٌقاع؟، أم ٌرجع السبب إلى خروجها على الأعراؾ 

نثر؟، فقد ذكرت سوزان برنار بشؤن اللؽوٌة، واستخدام أسالٌب مستخدمة فً ال

مصطلح القصابد النثرٌة موضحة أن الخطاب النقديّ فً القرن الثامن عشر كان 

ًّ ، فمسرحٌة لراسٌن كانت  ٌسوّغ إطلاق تسمٌة )قصٌدة( على كلّ نصّ أدب

ٌّة(، وبقً هذا  ٌّة(، ورواٌة مثل تلٌماك تسمّى )قصٌدة نثر تسمّى )قصٌدة مسرح

ٌّة حتى القرن التاسع المعنى متداولاً  ، ومعمولاً به فً الدراسات والوثابق النقد

، وهذا ٌدفعنا للتساإل عن بدأ الممارسة (ٗ)عشر ومشارؾ القرن العشرٌن 

الؽرب؟، كما سنوضح فً السطور القادمة هل  الحقٌقٌة لكتابة القصابد النثرٌة فً

 كان المولد فا الؽرب أم فً المشرق؟ 

  ـ كما ٌرى بعض الدارسٌن ـ  الشعر الإنكلٌزيّ النثر فً قصٌدة  جذور نّ إ     

تتسم قصٌرة ل هذه الجذور بقصابد ترقى إلى القرن الثالث المٌلادي ، وتتمثّ 

 aphoristic proseة )ٌطلق علٌها بالإنكلٌزٌّ  ، افة والحكمةبالروح الشفّ 

poem ّمجهول ، لا ٌعرؾ عنه سوى اسمه )  ( ، تنسب إلى شاعر اٌرلندي
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ة( التً كانت ة تلك باللؽة )الؽالٌّ ( ، كان ٌكتب قصابده النثرٌّ Ossian -أوسٌان 

الشاعر وأثره  اؾ العالم على هذشابعة فً الشمال البرٌطانً آنذاك . وقد تعرّ 

( ، الذي قام 10ٙٔ – 1ٖٙٔ)جٌمس ماكفٌرسون  بجهود الشاعر الانكلٌزيّ 

 .   (ٔ)وترجمتها  بجمع القصابد

ٌقول لٌمان: لا كمال لتارٌخ قصٌدة النثر الإنجلٌزٌة, ما لم ٌتضمن أعمالا و    

فً " هاملت ", أو " زواج الجنة والجحٌم " لولٌم بلٌك "  مثل نثرٌات شكسبٌر
لقصٌدة النثر إلاَّ أن الأدب  الأولىمع دور هذه الممارسة فً البداٌة ، (2)

, و اكتفى بتوطٌد النثرالانجلٌزي لم ٌهتم كثٌراً بترسٌخ مفهوم و قوانٌن  قصٌدة 

معنى ومفهوم الشعر الحر, و تصدى لذلك الشاعر ستفن سبندر, والذي رأى أن 

.(3)قصٌدة النثر لٌست شعرًا بالمعنى الدقٌق بل هً قرٌبة منه "   

الولاٌات المتحدة الأمرٌكٌة فقد اكتشؾ الشعراء شكل قصٌدة النثر  فًأما    

ومحاولات  الثقافًمنتصؾ ستٌنات القرن العشرٌن، فترة الاضطراب  فً

الاستكشاؾ الجمالً، وٌتضح هذا من خلال ما كتب خلال هذه الفترة على ٌد عدد 

راٌت كارل شابٌرو, آنى سٌكستون وروبرت بلاى وجٌمس  من الرواد، أمثال:

 فًشٌروود أندرسون  ، بالإضافة إلى ما كتبه الروابًومٌروٌن ودٌفٌد اجناتو

الأربعٌنٌات  فًالعقود الأولى من القرن، وكذلك ما كتبه الشاعر كٌنٌث باتشون 

كل هذه ما ذات صلة بقصٌدة النثر، وفً منتصؾ  والخمسٌنٌات من نفس القرن

ا علٌها نفس المسمى )قصٌدة الستٌنٌات كتب الشعراء هذه القصٌدة، وأطلقو

، وقد أطلق علٌها فً البداٌة حكاٌات وتشارلز سٌمٌك النثر(، أمثال راسل أدٌسون

 رمزٌة، ثم بعد ذلك أطلق علٌها روتٌنٌا قصابد نثرٌة.  

أما فرنسا فهً موطن قصٌدة النثر، وأخذت تشكل ملامحها، ولعل )شاتوبرٌان( 

أو ته، فً تطوٌر القصٌدة، عبقرٌّ شعاع إخر، بآسهم أكثر من أي شخص أقد 

كتابة قصٌدة  ـبداً ـ أعِ نه لم ٌدّ أ، على (ٗ)ة " ؼنٌة النثرٌّ حرى فً تطوٌر" الأبالأ

ة، ة، تحقق رؼبته فً كتابة حرّ المعنى الدقٌق لها. لقد كانت كتاباته عفوٌّ بالنثر، 

ما وربّ دات المصطلح الذي لم ٌكن ٌشؽله أبدا، ة مطلقة، بعٌداً عن محدّ وجمالٌّ 

" الربٌع فً برٌتانٌا "،  ـبحسب سوزان بٌرنار  ـتكون مقطوعته المتقنة  
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 ةها على أٌّ ، ولكنّ (ٔ)الرٌادة  ماً لقصٌدة النثر ٌعطً شاتوبرٌان حقّ نموذجاً متقدّ 

ذ لم ٌدعمها الوعً بها، وسوؾ ٌلزمنا الأمر سنوات أخرى إحال رٌادة )ناقصة( 

ٌّة "ؼاسبار  (ٕ) بٌرتران(ؾ العالم على )الوزٌوس حتى ٌتعرّ  ومجموعته الشعر

، فبهذه المجموعة ٌبدأ تحدٌدًا عصر قصٌدة النثر، فقد حاول بٌرتران اللٌل"

عام التحرر من طؽٌان الشعر الكلاسٌكً فظهرت على ٌده القصٌدة البارناسٌة 

ى طؽٌان الشعر الكلاسٌكً , تقول برنار إن قصٌدة برتران كانت " ردًا عل1ٙٙٔ

 ،(ٖ)الأشكال المحددة للبحث فً أشكال أكثر مرونة و أكثر تنوعًا " المنظوم, و

مقطوعات قصٌرة مبنٌة موزونة وقد اتسمت القصٌدة البارناسٌة بؤنها عبارة عن 

, واضحة الحدود تصوٌرٌة , متمٌزة بخصابص شكلٌة و تشكٌلٌة , لكنها لم جدًا

 .تحقق التحرر الكامل / الكلً من الشكل والوزن

مع  ت, و تؤلقBaudelaire charles Pierreمع بودلٌر تولد قصٌدة النثرف

وازدهرت مع مالارمٌه مقولة شابعة فً الأوساط الثقافٌة  Rimbaudرامبو     

 , إذا أدركنا أن بودلٌرالمهتمٌن بالشعر الفرنسً الحدٌث الفرنسٌة و لدى

Baudelaire charles المنظرٌن للشعر فً أهم هو المإسس, وأن رامبو هو

وٌوضح ذلك جاذلوي ، عصره مستفٌدا فً ذلك من آراء برتران و تجربة بودلٌر

بقوله " تعودنا دابما أن نقول إن الشعر الحدٌث ٌولد مع بودلٌر  باكٌس

Baudelaire charles همالا رمٌإنه ٌتؤلق مع رامبو ثم و Mallarme  "(ٗ) 

 ى
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ىقصودةىالنثرىفيىالخطابىالأدبيىالطربي:ى
عرضنا فٌما سبق الإطار التارٌخً لقصٌدة النثر فً موطنها الأول ) الؽرب(،   

أما هنا فسؤحاول تقصً أصول قصٌدة النثر فً الأدب العربً من خلال تتبع 

مفهومها، والذي مر بمراحل متعددة نشؤ عنها تحول فً المصطلح فمن الشعر 

شعر المطلق/ قصٌدة النثر /" فمصطلح قصٌدة النثر أصبح أكثر المنثور / ال

شٌوعًا، ووضوحًا واستعمالاً فً النصؾ الثانً من القرن العشرٌن، بٌنما سٌطر 

،  حتى (ٔ)( أدباء مطلع القرن العشرٌن ونقاده"ر" وشؽل مصطلح )الشعر المنثو

وصل فً الآونة الأخٌرة إلى النص والنص المفتوح/ النص عابر الأنواع / 

 الكتابة خارج النوع والجنس.  

العربٌة لقصٌدة النثر سنتوقؾ أمام ما سمً بالنثر الفنً  ولو تتبعنا الجذور   

الذي تطور فً القرن الرابع الهجري، وقد تجسد فً كتابات الجاحظ وصولًا إلى 

ان الهمذانً، وقد تمثل هذا الفن فً )المقامة(، وهً مزٌج من الشعر بدٌع الزم

والنثر، واستمر هذا الأسلوب حتى مطلع القرن الماضً لدى الموٌلحً فً) 

حدٌث عٌسى بن هشام(، ولدى شوقً فً أسواق الذهب حٌث ٌشٌر حسٌن نصار 

تتاحٌة كل إلى أنه " قد عثر على ثلاث مقالات فً كتاب )أسواق الذهب( أعلنت اف

منها أنها من الشعر المنثور، وفً هذا التصور ٌتؤكد لنا أن هاجس التطوٌر لم 

، والذي خلق حالة عامة سٌكٌة  من القٌام بفعل المراجعةٌستثن حتى ؼلاة الكلا

وقد شهدت هذه المحطة ظهور حركة موازٌة لها ، (ٕ)مع بداٌة القرن العشرٌن"

قرن العشرٌن ظهرت محاولات جادة تحاول وهً حركة النثر الفنً، ومع مطلع ال

خلق علاقة بٌن الشعر والنثر من خلال ما أطلق علٌه لاحقًا " النثر الشعري 

الرومانسً"، وهو النثر الذي ٌعتمد بعدًا فً الخٌال، وٌؽلب علٌه الروح الشعرٌة 

خاصة عند جبران، وأمٌن الرٌحانً، وخلٌل مطر، وحسٌن عفٌفً حٌث خرجوا 

ري أكثر رحابة، تعلو فٌه لؽة الشعر على النثر فجبران"  فً نثره إلى شكل شع

الشعري كان قد أعرض عن الوزن والقافٌة، واستبقى منه ألفاظ الشعر وصوره 

 (ٖ) ومعانٌه فؽدا شاعرًا بنثره أكثر منه بشعره"
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وقد اختلفت آراء المتلقٌن حول الأسبقٌة لكتابة الشعر المنثور، وقد أشرنا     

النقطة أثناء حدٌثنا عن قصٌدة التفعٌلة، كما أحب أن أوضح أن هذا  إلى هذه

عام )  الشعر أصبح نوع قابم بذاته علً ٌد الشاعر المصري حسٌن عفٌؾ

م(، وهو الشاعر الوحٌد فً جماعة أبولو الذي لم ٌكتب سوى 010ٔ -م0ٕٓٔ

الشعر المنثور، وهو ٌعد الرابد الحقٌقً لقصٌدة النثر المصرٌة، بل والعربٌة 

أٌضًا ، وقد تؽافلته كثٌر من الكتابات أثناء التنظٌر لولادة قصٌدة النثر العربٌة، 

موافً إنصاؾ حسٌن عفٌؾ،  زعبد العزٌ ولكن حاول الناقد نبٌل فرج والشاعر

وهً محاولات لها قٌمتها كخطوة أولى، وقد أصدر "عفٌؾ" أحد عشر دٌوانًا، 

ولم ٌقتصر على الإبداع  بل أسس ووضع المفاهٌم، ففً محاضرة ألقاها فً 

 م، ٌقول: " وربَ 0ٖٙٔدٌسمبر  ٖٔم نادي موظفً الحكومة بالإسكندرٌة فً ٌو

ان الاصطلاحٌة لازمة للشعر، والجواب عن ذلك أن الشعر معترض ٌقول إن الأوز

أسبق من الأوزان، لأن الأوزان من صنع البشر، فً حٌن أن الشعر وجد مع 

الحٌاة، ومادام الشعر قد استطاع فٌما مضً أن ٌعٌش حٌنًا من ؼٌر أوزان فلدٌه 

لك أن القدرة أن ٌعٌش بدونها ، وقد تساءل أثناء المحاضرة قابلاً: هل معنى ذ

الشعر المنثور ٌتحرر من الوزن الموضوع والقافٌة لٌصبح سهل الصٌاؼة كما 

ٌتبادر إلى الذهن؟؟ وأجاب عن هذا التساإل بقوله: إن الشعر المنثور من القافٌة 

والوزن الواحد ٌجعل مهمة الشاعر شاقة وعسٌرة، إذا لاحظنا أن الاضطراب 

ث النؽم، لهذا فإن الشاعر ٌستعٌض الذي ٌلابس الوزن والقافٌة ٌساعد على إحدا

، (ٔ)عن موسٌقً التكرار، بموسٌقً أخرى ٌستمدها من القوة الشاعرة نفسها

 ٌقول )حسٌن عفٌؾ( فً دٌوانه العشق: 

 جمرة وقلبً وردي خدك

  ! حرٌقها أحلى وما النار به شبت كلاهما
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فً وكان لمجلّة شعر التً أسّسها ورأس تحرٌرها الشاعر ٌوسؾ الخال     

ة التً بدأت بإقامتها فً ٌوم الخمٌس  ،م0٘1ٔالعام  ٌّ ٌّة والأدب ولندوتها الشعر

وهذا معناه أن  من كلّ أسبوع ، الفضل الأكبر فً إطلاق مصطلح قصٌدة النثر،

ولعل  ،المسافة الزمنٌة بٌن قصٌدة النثر وقصٌدة التفعٌلة لا تتجاوز عقدا واحدا

هذا ما ٌفسر سرعة إٌقاع التحولات الشعرٌة فً العالم العربً منذ " النهضة " 

 فً تحول الواقع التارٌخً ، ومع بداٌة المنتصؾ الثانً من القرن التاسع عشر

لبلدان العربٌة التً كانت تبحث بصورة حثٌثة عن أفق ترسو فٌه معالم النهضة، ا

أو النصوص  الكثٌرة، سأدونٌتنظٌرات  كما أن، والحداثة، والثورة، والتقدم

، وإنسً الحاج سوأدو نٌالشعرٌة لعدد من الشعراء أمثال: ٌوسؾ الخال، 

وشوقً أبو شقرا، وفإاد رفقة، وسعدي ٌوسؾ، ومحمد الماؼوط، وعصام 

محفوظ، ونذٌر العظمة. . . أو من خلال عدد من النصوص النقدٌة لعدد كبٌر من 

 :(ٔ)سؾ الخال فً قصٌدة )الحوار الأول(، ٌقول ٌوالنقاد والشعراء

 متى تمحى خطاٌانا؟

 المساكٌن؟ متى تإرق آلام

من خلال هذا النص ٌتضح لنا أن مجلة شعر سارت على النسق التجرٌبً،      

حتى إن خالدة سعٌد أكدت أن ٌوسؾ الخال بتجاربه " نقح الشعر العربً بؤنماط 

"حاول فٌها الاقتراب من النثر، وتقدٌم ، واتسم بابتكار صٌػ جدٌدة (ٕ)جدٌدة" 

 .( ٖ)الأولى دنماذج شعرٌة تخلو خلوًا تامًا من الوزن والقافٌة، ومنذ الأعدا

إنّ الحدٌث عن الدور الرٌادي لمجلّة شعر، لا ٌقتصر على الانفتاح الذي    

ٌّنة فقط، بل ة مع ٌّ  اتّخذته وسٌلةً لدفع عجلة الحداثة، عبر استقطابها لأسماء شعر

نته هً  ٌّ ٌتؤتّى من خلال وعٌها الجدٌد، الذي أفرزت فٌه ما هو عصريّ عّما تب

ٌّة، "وبهذا المعنى  من معنى الحداثة، حٌث أخذت على عاتقها نقد الرومانتٌك

ٌّات، كردًّ  ٌمكن فهم )الشعر ـ الرإٌا( الذي قالت بهِ الحركة الحدٌثة منذ الخمسٌن

ٌّة( )...( فالبٌان ا لذي تلاه ٌوسؾ الخال )...(، والذي دشّن فٌه على )الرومانتٌك

ٌّة  )فاعلٌات شعر( ومثّل "الفعل الافتتاحً" لها. لم تكن نقاطه القاعدة الفكر

الأولى لحركة "شعر" فً مرحلتها الأولى أو الوثٌقة الأولى فً الطور الأوّل من 

الانطلاق نشاط التجمّع، والمرجع الأوّلً لتصوّراته المجدّدة وحسب، بل إنّ نقاط 
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." ًّ ٌّة للتٌار الحدٌث فً الشعر العرب ٌّة فً وضع الأسس النظر  هذه تكشؾ عن ن

(ٔ) 

ٌّة لقصٌدة النثر المصرٌة، إنّما شهدنها مرحلة     إلاّ أنّ الثورة الفعل

ة الجدٌدة (، وهً  ٌّ ٌّرات عُرفت بـ ) الحساس ٌّات، بعد أنْ أرهصت متؽ الثمانٌن

انت أحد المعطٌات المإسّسة لقصٌدة النثر، البدٌل الشعريّ للحداثة التً ك

ٌّما فً مرحلة التؤسٌس؛ تجمع شعر وما بعده، وصولاً إلى مرحلة  ولاس

ٌّات ضمن مفهوم  ٌّات، التً تمخّضت عمّا ساغ تداوله فً نهاٌة التسعٌن الثمانٌن

ة الجدٌدة، التً هً" تكسٌر النمط السرديّ المتسلسل التقلٌديّ، تحطٌم  ٌّ الحساس

ًّ للعمل الفنًّ، الولوج إلى عالم الحلم، الاستفادة بالتداخل الترتٌ ًّ المنطق ب العقل

الزمنً، الاعتماد على الحوار الداخلً، تفجٌر طاقات اللؽة، الاستؽناء عن 

 .(ٕ) السٌاق التقلٌديّ فً التعبٌر ..."

ٌّة بدأوا ٌعون أنّ  ة الجدٌدة، ما بعد قصٌدة الحداثة النثر ٌّ إنّ شعراء الحساس

"روّاد قصٌدة النثر كانوا وقعوا تحت وطؤة وهم نظريّ مفاده أنّه لا ٌوجد بٌن 

، ومن هنا بدأ التوجّه (ٖ) الشعر والنثر سوى اختلاؾ فً الدرجة لا فً الطبٌعة"

ٌّته ؼٌر  ة الأدب، وشعر ٌّ نحو كتابة خارج الأجناس، كتابة تنطلق من فكرة شمول

ًّ بمسمٌات عدٌدة من شؤنها أن  المحددة بشكل معلوم، وهذا ما دفع للسطح الأدب

، و"ٌمكننا أن نحدّد ( ٗ) تحرج المنهج النقديّ وتجعله عاجزاً عن إقامة حوار معها

قصٌدة النثر طبقاً لوظابفها الأٌدٌولوجٌة بوصفها قصٌدة الهامش التً قامت 

اً ٌعطٌه فً آن معاً قٌمةً  ٌّ بالضدّ من المركز الذي ٌضمن له حضوراً مٌتافٌزٌق

ٌّة على إبعاد  حضورٌه وكٌاناً مؽلقاً على نفسه وٌمنحه قٌمةً ٌقٌنٌةً ثابتةً لها القابل

 .(٘)كلّ شكل مؽاٌر ومخالؾ"

نحراؾ عن الأنظمة ، وعبر مراحلها الثلاث، الاالقد حاولت قصٌدة النثر إذً 

ٌّة، رافعة شعار التحولالشعرٌّ  ، بالضد من الثبات الذي أقرّته أصول ة القٌاس

، وتجلّت محاولة الاالفهم  ًّ نحراؾ هذه بالخروج على العروض الشعريّ العرب
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ة المتعاهدة، و ٌّ ٌّة إوالأوزان الخلٌل ٌّة البلاؼ سقاط القافٌة، ومجافاة الزخارؾ اللؽو

ٌّة، وبهذا "كانت  ٌّة، وتسهٌل القاموس اللؽويّ وتقرٌبه من اللؽة المحك والبدٌع

ٌّة قصٌدة النثر تتجه صوب العقل المإسّس الذ ي ٌحٌل الشعر إلى لؽة تجرٌد

ٌّة متكرّرة لتحولات شبه مستقرة  قابمة على مدلول ثابت ٌتوافق مع صورة شكل

 .( ٔ)تعبّر عن قوة البنٌة التً تحكمه" 

ى:موقفىالمتلػيىمنىالتذكولاتىالحداثوظ
، وفً سبٌل كٌل الخلق الشعري الجدٌد والمؽاٌرسعى رواد الحداثة إلى تش    

هذا الخلق الشعري المستحدث كانت الرإٌا حاضرة، وتمثلت فً الوصول إلى 

جملة من الخصابص، حٌث لم ٌعد الشعر ٌتقٌد بنموذج شعري محدد، بل راح 

 وقفزٌ  الأشٌاء، لنظام تؽٌٌر رإٌا هً كل فإن هنا ٌبحث عن أشكال جدٌدة، " من

 تحول ًه والتحوّل، لأن الرإٌا التؽٌٌر لؽة الخاصة، لؽته ٌفرز منطقها خارج

 إلى الفنٌة المؤلوفة الأشكال عن خروجا الرإٌا كانت هنا ومن الأشٌاء، لعلاقات

 النموذجٌة سلطان على تمرد هً الرإٌا جاهزة، إن بقابلٌة محدّدة ؼٌر أشكال

 . ( (ٕمعروفة ؼٌر أشكال فً ودخول الموروثة، الفنٌة

أنواع المتلقٌن القراء؛ ٌعد القارئ العلٌم، أو القارئ الناقد واحدًا من أهم      

وذلك لأنه لا ٌقبل الرأي المطروح على حالته أو ٌركن إلى ما وصل إلٌه المإلؾ 

رأٌه" أو د بناءً آخر، ٌجعل البناء الثانً"السابق، ولكنه ٌعٌد بناء النص من جدٌ

رإٌته ونقده لفكرة أو نظرٌة تنشؤ مولدًا جدٌدًا ٌختلؾ كلٌة عما قبل سابقًا، كان 

على أن أعرض بعض آراء المتلقٌن النقاد، تبرز موقفهم من التشكٌلات لازمًا 

 الحداثٌة وتوضحها.

لقد ارتبط الشكل بالمضمون ارتباطًا وثٌقًا أثناء الحكم على العمل الأدبً، مما 

 النقد فً الشكل كان لقد": ؼالً شكري"أدي إلى رإى جدٌدة مؽاٌرة، ٌقول "

 للنقد جدٌدة رإى إلى أدى مما بالمضمون، طالارتبا مرتبطا أوثق للشعر الجدٌد

 المعٌار هو الموسٌقً المصطلح كان وبٌنما.للشعر الجدٌدة الرإٌا موازاة فً

 هً الشعرٌة الصورة كانت الماضً كما الجٌل نقد فً وتقٌٌمه الشعر لوزن الأول

 الوحدة والعقاد نعٌمة مطران ومٌخابٌل خلٌل منذ أصبحت وبالكاد الثانً، المعٌار

 سلما الجدٌد استحدث النقد فقد الثالث، المعٌار هو المعنى سٌاق أي العضوٌة
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جدٌدة "  إلٌها أبعادا ٌضٌؾ ولكنه السابقة القٌم ثناٌاه فً ٌستوعب للتقٌٌم، جدٌدا
(ٔ). 

أما عن ظاهرة الشعر الحر فقد اعترض كثٌر من المتلقٌن علٌها وحاربوها منذ 

م، خاصة عند تبنً ) مجلة الآداب البٌروتٌة لهذا الشعر( وهذا ما 0ٖ٘ٔعام 

م، قبل ظهور)مجلة شعر( التً تبنت قصٌدة 0٘ٗٔحدث لقصٌدة النثر منذ عام 

نٌة( أو )القصٌدة النثر، فقد أطلق علٌها بعض المتلقٌن )القصٌدة اللاوز

اللاصوتٌة(، وسؤقوم هنا بعرض تلك الآراء سواء بالقبول أو الرفض أو التؤٌٌد 

 لهذه التشكٌلات. 

كانت مقدمة ) بلوتلاند( للوٌس عوض هً أولى المحاولات التً قامت بتبرٌر 

م، تحت عنوان) حطموا 01ٗٔوجود هذا الشعر، وقد نشرها لوٌس عوض عام 

 بموت مات م، 0ٕٕٔ عام مات د أن الشعر العربً قد ماتعمود الشعر(، وقد أك

الأبد،، فمن ٌشك فً موته فلٌقرأ جبران ومدرسته،  مٌتة مات شوقً، أحمد

 وناجً ومدرسته، وعلى أحمد باكثٌر، وصالح جودت"، والموت عند لوٌس

ٌتحدد بؤن الأجٌال الجدٌدة تختلؾ تمامًا عن الأجٌال القدٌمة، فهً أجٌال معذبة 

، كما كان " (ٕ)ثابرة تقرأ فالٌري، وت.س الٌوت، وتكافح من أجل الاستبداد

" من أنصار التجدٌد فقد نشر دراسة فً المجلة العدد التاسع رصلاح عبد الصبو

لماذا؟" وقد عرض فً هذا  م، تحت عنوان " الشعر الجدٌد0ٕٙٔوالخمسٌن 

المقال أن الأدباء أصحاب اللؽة والشعراء ورثة الشعر، ولهم الحق فً تؽٌٌر 

 . (ٖ)ملامحه، كما حدد دعابم التجدٌد فً الشعر بتؽٌٌر العالم وتؽٌٌر النظرة

أما ) نازك الملابكة( فقد أعلنت فً مقدمة كتابها ضرورة التجدٌد فً الشكل 

عمت موقفها الداعً للتجدٌد من خلال عرضها لأسباب العام للقصٌدة، وقد د

اندفاع الشاعر والقارئ معًا نحو تلقً ظاهرة الشعر الحر، هذه الأسباب تتمثل 

 : (ٗ)فً

 للمتلقً كما للشاعر  لالمجا ٌفسح الجدٌد التشكٌل لأنّ  :الواقع نحو التروع -

 لأن شعره فً الواقع هذا تمثل عن ٌحٌد فلا المعٌش، واقعه من أن ٌقترب فً

القدٌم فالشعر الحر  ثدون التقٌد بالمورو رإاه بعرض ٌسمح  له الجدٌد الإطار
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ٌتٌح للفرد الهروب إلى الأجواء الرومانسٌة والابتعاد عن الواقعٌة، كما أن نظام 

 الشطرٌن ٌكبل الشاعر، ومحدد بحدود لا ٌستطٌع الخروج منها.

اعر فً تحٌق ذاته من خلال فرادته : رؼبة الشلالرؼبة فً التحرر والاستقلا -

 الإبداعٌة.

النفور من النموذج: من طبٌعة الفكر المعاصر أن ٌجنح عما سمً بالقصٌدة  -

النموذج، فوجد الشاعر نفسه فً حاجة إلى تحطٌم هذا النموذج الهندسً، وأن 

 ٌصنع نماذج حسب رإٌته وأفكاره. 

وعلى الرؼم من دعمها للتجدٌد والشعر الحر إلا أنها تراجعت عما أعلنته    

فً مقدمة دٌوانها، وبدأت تحذر من مزاٌا الشعر المضللة، وربما ٌرجع تراجعها 

أنها لا تعد الشعر الحر إهمال كامل للوزن وهو ما سٌتضح فً رفضها لقصٌدة 

 قصٌدة مقاربة إلى ذهبتحٌن  لبنان فً ظهرت شعرٌة بدعة االنثر واعتباره

 فً الشعرٌة الأول النثري الشعري الشكل أنها أساس على الماؼوط محمد

 أن من الرؼم على كالنثر طبٌعً نثر إنه" خاطرة تقول:  مجرد فاعتبرته العربٌة،

 .              (ٔ) حرا شعرا كان أنه لو كما أسطر على ٌنثره مفرقا كاتبه

 بقصٌدة سمً قواعده، وما أرست الذي الحر، الشعر مشروع بٌن وقارنت 

 فً كل كلمة نقصد لأننا الحر بالشعر الجدٌد شعرنا سمٌنا وإنما ...": فقالت النثر،

ثمانٌة  على وٌجري الخلٌل لعروض ٌخضع موزون لأنه شعر فهو الاصطلاح هذا

 قٌود من خالصا الشطر، فً الحشو تفعٌلات عدد ٌنوع لأنه حر وهو أوزانه من

 النثر تسمً أو النثر دعوة ترٌد وجه أي فعلى .الخلٌل شطر فً العدد الثابت

 فً أوروبا ٌقلدّ الذي الجٌل لدى والتفكٌر المصطلح فً هذه الفوضى وما شعرًا؟

هذا ٌدفعنا للتساإل حول كٌفٌة استقبال ، ٕ)   ) الفن تراث العرب تاركا شًء كل

لذي ٌنقسم لشقٌن الشق الأول المتلقً لهذا المصطلح) قصٌدة النثر(؟، ا

 نً) نثر(.)قصٌدة(، والشق الثا

المصطلح  عن نقلا ،"النثر قصٌدة" مصطلح استعمل من أول أدونٌس كان  

 فً محاولة " عنوان تحت له مقالة فً وذلك Poème en prose الفرنسً
ٌَّج لم المقالة هذه فً المصطلح ولكن "الشعر الحدٌث تعرٌؾ  مفهومً بسٌاج ٌس

 مقالة فً تحدٌدا أكثر بشكل أخرى مرة المصطلح ظهر ثم،  خصابصه ٌبرز
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 وٌرى، ."شعر" مجلة فً منشورتان والمقالتان "قصٌدة النثر فً " بعنوان ثانٌة

 إطلاق هذه ، معتبرًا(ٔ)خاطبة تسمٌة" النثر قصٌدة "تسمٌة  أن شكري ؼالً

الشعر  فً الحدٌثة التجدٌد حركة فً الكلاسٌكً الحس رواسب آخر التسمٌة

، كما أشار أن إطلاق هذه التسمٌة فً إطار حركة الشعر الحدٌث ٌدفعنا (ٕ)العربً 

كلمة )نثر( بدلا من وزن ٌدل سوى على رد الفعل الذي  لللوراء، وأن إحلا

ٌصنعه الشعراء المحدثون ولٌس الفعل، كما ٌرى أن تسمٌتها بهذا الاسم تسا 

 للنقد أٌضًا واقترح تسمٌتها ) التجاوز  والتخطً(.

"  هو بدٌلا مصطلحا مقترحا ، التسمٌة هذه خطؤ قررا العزٌز المقالح عبد  

 ،"الأجد القصٌدة

 النثرٌة صفة إطلاق أن منها عدة اعتبارات إلى هذا رفضه فً المقالح ندوٌست

ولا  شعر والشعر نثر فالنثر التضاد، من حالة ٌقٌم الشعري الشكل على هذا

 .(ٖ)ٌلتقٌان

ما ٌهمنى هنا كٌؾ تلقً المتلقً قصٌدة النثر ؟  )قصٌدة النثر بٌن القبول 

 على التجدٌد بصفة عامة؟.والرفض( وهل كان الاعتراض على مسماها أم 

ىالاتجاهىالأول:ىوهوىالاتجاهىالذيىورفضىفكرةىقصودةىالنثرىبصغظىرامظ:
رأي بعض أصحاب هذا الاتجاه أن هذه التسمٌة تحمل خطرًا كبٌرًا أمثال د.      

القط والذي رأى أن هذا الشعر" ٌتٌح لكل من تعتمل فً نفسه بعض  رعبد القاد

الخواطر الوجدانٌة أو بعض التؤمل فً النفس والحٌاة والمجتمع  لٌصوؼها فً 

كتابات لا تبلػ الشعر ذي المستوى الرفٌع ولا النثر الفنً ذي الطابع الشعري، 

)السردٌة(،  وٌرى أن هذه الظاهرة قد نتجت عن ما ٌتصور شٌوعًا لمبادئ

و)التداولٌة(، واقتحام تجارب تبدو جرٌبة وحرة" وهى فً حقٌقتها نابٌة لم ٌنؾ 

                                                           


 

 " ، "
 



 المعاصر الشعري للخطاب الحداثية التشكيلات 

22 

أما الشاعر كمال نشؤت فقد اتهم نواتج ، (ٔ) عنها سمو الفن سوقٌتها وابتذالها"

هذا الشعر الذي اسماه " بشعر الحٌاة الٌومٌة" بالركاكة وإفساد الذوق مفرقًا 

كز على حد تعبٌره على " الذوق المصفى والموهبة بٌنه وبٌن الشعر الذي ٌرت

 ( ٕ)الشاعرة" 

ىالاتجاهىالثاني:ى)الودط(ىورفضونىالمدميىفػطىواقترحواىمدمواتىأخرى.ىىى
استخدم "محمد العبد" مصطلح ) قصٌدة النثر( إلا أنه ؼٌر راضٍ عنه، فحسب 

رإٌته ٌرى تناقضًا ظاهرًا بٌن الوحدتٌن المشكلتٌن للمصطلح، كما أنه ٌرى أن 

التسمٌة لا تنسجم مع المقولة النقدٌة الأولٌة المبنٌة على الاندماج بٌن الشكل 

 والمضمون، فمصطلح قصٌدة النثر حسب قوله 

صطلح أبتر(، واقترح تسمٌته ب ) النثر الشعري(، وتري الباحثة أن هذا )م

المسمى ٌزٌد الأمر صعوبة وذلك؛ لأن هناك ثمة فرق بٌن قصٌدة النثر والنثر 

 .(ٖ) الشعري

الإنتاج  تقسم التً نثر-نظم ثنابٌة أن فٌقرر الجزار، فكري محمد الناقد أما

عناصر  توفر إلى إشارتها برؼم نثر، قصٌدة وأخرى نظم قصٌدة إلى الشعري

القصٌدة،  إلى النثر إضافة خلال من نقٌضة إشارة تتضمن الأخٌرة، فً الشعرٌة

واقترح تسمٌتها ) الكتابة الشعرٌة(، وذلك لتجاوز دلالات النظم، وحسب رإٌته 

فالكتابة الشعرٌة تنسق فً الخطاب النقدي الحدٌث مع ظواهر الحداثة الأدبٌة 

ا وعربًٌ  ًٌ ا على السواء، كما أنها تتضمن الخصابص الفنٌة دون أن ٌكون عالم

 الكتابات من كثٌر فً النثرٌة تكتشؾ المعٌار الوزن أحد مكوناتها، وبنفس
، ولا تتفق الباحثة مع هذه التسمٌة لأن؛ مصطلح (ٗ)الوزن  المتمتعة بخصوصٌة

التفعٌلة، ولٌس )الكتابة الشعرٌة(، ٌنسحب على القصٌدة العمودٌة، وقصٌدة 

 مصطلحًا ٌمٌز هذا النوع من الكتابة دون ؼٌرها.

 ى

                                                           

 

   :        
      2002. 
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ىفؼيىظاهرةى ىهوىالاتجاهىالذيىقبلىالمدميىوالذكلىالطام، الاتجاهىالثالث:
ىقائمظىلابدىمنىمناقذتؼاىوتحلولؼا.ى

فٌرى أن المصطلح رؼم كونه مصطلح مترجم عن  بفمحمد عبد المطل  

أعطاه شرعٌة الحضور من خلال الوقوؾ على أبعاده  بالفرنسٌة، لكن عبد المطل

، إضافة لهذا الكلام، وتدعٌمًا لرأي محمد عبد  قصد" من الناحٌة المعجمٌة فمادة

 بٌن لم ٌربط منظور ابن أن كما بالقصد، ترتبط " العرب لسان" ففً بالمطل

 عجمالم فً " شعر" ومادة ، بالشعر ربطها وإنما القافٌة، أو والوزن القصٌدة
وٌنحو صلاح فضل نفس الاتجاه الذي ، (ٔ) والعلم والفطنة الشعور إلى تنتمً

فً التؤمل فً الجذر اللؽوي، فقد وضح أن هذا الجذر ٌفضً  بسلكه عبد المطل

القصدٌة( فالقصٌدة كلام مقصود فً ذاتهن أولهما )بنا إلى فكرتٌن متلازمتٌن 

ا ولٌس مجرد وسٌلة تواصل، هذا القصد هو  ًٌ فهو اللؽة عندما تصبح كلامًا فن

الذي ٌمٌز قصٌدة النثر عن أشكال الشعر الأخرى ) كالشعر المنثور والنثر 

الشعري( وها ما أشارت إلٌه سوزان برنار فً كتابها ) قصٌدة النثر(، أما 

نٌة فتتمثل فً الاقتصاد أي أن لؽة القصٌدة تتمٌز بالقصد والتركٌز الركٌزة الثا

 "النثر قصٌدة" مصطلح دلالً فً تناقض أي فضل ٌرى لا ولذلكوالتكثٌؾ، 
 فبإمكان ، العروضٌة ٌتضمن الأوزان لا ة قصٌد لكلمة اللؽوي الجذر أن باعتبار

 منه فٌتخلق ، ٌاواقتصاد لذاته جمالٌا مقصودا ٌكون أن حالاته بعض فً النثر
 .(ٕ)النثر قصٌدة ٌسمى الجدٌد الذي الأسلوب هذا

 

حتى إن الناقد والروابً إدوار الخراط قد وضح أن " إنكار مصطلح قصٌدة   

على الرؼم أنه فً موضع آخر لا  (ٖ) النثر قد أصبح نوعًا من العبث النقدي"

ٌخفً علٌنا إحساسه بقلق المصطلح وافتقاده الشمول والإحاطة، ولذلك فإنه 

ٌقترح تعبٌر)الكتابة عبر النوعٌة( كبدٌل أكثر دقة، وذلك عندما ٌقول فً معرض 

حدٌثه عن كتابة بدر الدٌب: " وقضٌة قصٌدة النثر كما نعرؾ محسومة فً 

فً المشرق والمؽرب على السواء، ولكنها عندنا ما زالت  معظم الأوساط الأدبٌة

تواجه صخرة من التزمت والحفاظ على القدٌم....... على أننً بطبٌعة الحال لا 

أصر على التسمٌة أو على التصنٌؾ وإنما أدعو هذه الكتابة الجدٌة  لكتابة " 

                                                           

    :  
   :     218 
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د فً تسمٌة ) عبر نوعٌة" إذا أجد فً ذلك دقة أكبر وشمولاً وإحاطة أكثر مما أج

 .( ٔ)قصٌدة النثر(

 

أما جموع المتلقٌن المتمثلٌن فً الشعراء أنفسهم فقد صرحوا بؤن قصٌدة    

ا بلا شك فً تارٌخ الشعر العربً على مدار  ًٌ النثر:" حلقة نوعٌة مختلفة جمال

عمره التلٌد، ولم تؤتِ من فراغ فقد سبقتها تٌارات وتجارب شعرٌة كثٌرة.... 

 .(ٕ)نفسه وطرفه الآخر فً ٌد الأسلاؾ"الخٌط موصولاً، هو الخٌط ومع ذلك بقً 

 

ٌمكن القول إن أي فن حداثً ٌتؤرجح بٌن القبول والرفض من قبل المتلقٌن، 

بل تسبقه  كما أنه هذا الفن الحداثً ٌعبر عن جمالٌات عصره، ولم ٌنشؤ من فراغ

 تجارب وتٌارات مختلفة.

 

  

                                                           

 

- 
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ىالمصادروالمراجع
ىالمصادر:ى

 علاء عبد الهادي: 

 م،00ٗٔمركز إعلام الوطن العربً صاعد . القاهرة.  –حلٌب الرماد  -

 .مٖٕٓٓ"، ٔشَجِن، مركز الحضارة العربٌة، "ط -

 .مٕ٘ٓٓ، ٕالنشٌدة، الهٌبة المصرٌة العامة للكتاب، مكتبة الأسرة، ط -

 م،0ٕٓٓمهمل ) تستدلون علٌه بظل(، مكتبة الأسرة،  -

حكاٌات شعرٌة(  -ة )ٌومٌات من ثورة ٌناٌرإٌكاروس أو فً تدبٌر العتم -

 .مٕٗٔٓالقاهرة، الهٌبة العامة للكتاب، 

  ،محمد الحمامصً، موت مإجل فً حدٌقة ، الهٌبة العامة لقصور الثقافة

 م.1ٕٓٓ

 :محمد عفٌفً مطر 

 .م0ٙ0ٔ، ٔملامح من الوجه الأنبادوقلٌسً، بٌروت، دار الآداب، ط -

تقدٌم، أحمد سوٌلم، مكتبة الأسرة ، الأعمال الشعرٌة )أعمال مختارة(  -

 .مٕٗٓٓ

الأعمال الكاملة، دٌوان رباعٌة الفرح، الجزء الثالث، الهٌبة العامة  -

 .مٕٓٔٓلقصور الثقافة، القاهرة، 

 مراجع عربٌة:

أحمد بزون قصٌدة النثر العربٌة ) الإطار النظري(، دار الفكر الحدٌث  -1

 م.01ٙٔ،ٔبٌروت، ط

العمدة فً محاسن الشعر وآدابه ونقده"، مطبعة ابن رشٌق القٌروانً، "  -2

 م.0ٖٙٔالسعادة ، القاهرة، 

 أدور الخرّاط: -3

 000ٔ، ٔشعر الحداثة فً مصر، دراسات وتؤوٌلات، ، ط. 

  ،1ٔم،ص00ٗٔالكتابة عبر النوعٌة، دار شرقٌات، القاهرة. 

 ،01٘ٔ، ٔأدونٌس، سٌاسة الشعر، دار الآداب، بٌروت، ط -4

، ٗقد الأدبً عند العرب، دار الثقافة بٌروت، طإحسان عباس، تؤرٌخ الن -5

ٔ01ٖ. 

جابر عصفور، المراٌا المتجاورة، دراسة فً نقد طه حسٌن، دار قباء  -6

 .م001ٔللطباعة، د ط . 
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، منهاج البلؽاء وسراج الأدباء، تحقٌق محمد الحبٌب  حازم القرطاجنً -7

 .0ٙٙٔ، ٔابن الخوجة، دار الكتب الشرقٌة، تونس ، ط

، بٌروت، ٔصلاح فضل، أسالٌب الشعرٌة المعاصرة، دار الآداب ، ط  -8

 م.00٘ٔ

عزّ الدٌن المناصرة، جمرة النصّ الشعريّ، منشورات اتحاد الأدباء  -9

 م00٘ٔ، ٔوالكتّاب العرب،عمان ،ط

المسدي، فى جدل الحداثة،كتاب الشعر ومتؽٌرات المرحلة،  معبدا لسلا -11

 ، م01ٙٔدار الشإون الثقافٌة، بؽداد، 

عبد العزٌز موافً: قصٌدة النثر من التؤسٌس إلى المرجعٌة، المجلس   -11

 مٕٗٓٓالأعلى للثقافة، القاهرة ، 

عزت أحمد جاد، نظرٌة المصطلح النقدي، الهٌبة المصرٌة العامة  -12

 م.ٖٖٓٓللكتاب، 

عزة جدوع: عن محاولات التجدٌد فً إٌقاع الشعر الحدٌث )دراسة نقدٌة  -13

 .ٖٕٔٓبة المتنبً، فً شعر  حسن طلب(، مكت

العقاد، دراسات فً المذاهب الأدبٌة والاجتماعٌة، نهضة مصر، القاهرة،  -14

 م،ٕٙٓٓ

 الأزمة،..الانحرافات..الابتداءات مصر، فً الحداثة شعر.كمال نشؤت، -15

 .م001ٔ للكتاب، القاهرة، العامة المصرٌة ةالهٌب

) من البٌت إلى التفعٌلة(، مصطفى جمال الدٌن:الإٌقاع فً الشعر العربً  -16

 .٘ٗصـم، 01ٓٔمطبعة النعمان للنشر والتوزٌع، 

دار المعارؾ،  الأدب واللؽة والثقافة، فًقراءات  ،بعبد المطلحمد م -17

 مٕ٘ٔٓ، ٔالقاهرة، ط

 محمد جمال باروت ،: -18

 م.00ٔٔ، ٔالحداثة الأولى، ، منشورات اتحاد كتاب وأدباء الإمارات، ط -

دراسة فً القصٌدة النثرٌة فً سورٌا، اتحاد  اسمه، ٌكتب محمد الشعر -

 م.01ٔٔالكتاب العربً، 

أمٌن لرٌحانً، هتاؾ الأودٌة، دار الرٌحانً للطباعة والنشر، بٌروت ،  -19

ٔ0٘٘. 

 م.01ٔٔ، ٕمحمد النوٌهً، قضٌة الشعر الجدٌد، دار الفكر، ط -21

محمد فاخوري، موسٌقً الشعر العربً، مدٌرٌة الكتب والمطبوعات  -21

 م.00ٙٔ، مطبعة الروضة ، دمشق، الجامعٌة
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 م.000ٔ، بٌروتٌٗمنى العٌد، فً معرفة النص، دار الآداب، ط -22

 م.01ٗٔ، ٌٔوسؾ نوفل، بٌبات الأدب، دار المرٌخ للنشر، ط -23

ٌوسؾ حامد : قضاٌا الإبداع فً قصٌدة النثر،دار الحصاد للنشر  -24

 م.ٕٓٓٓوالتوزٌع، 

الملابكة، قضاٌا الشعر نازك الملابكة، قضاٌا الشعر المعاصر، نازك  -25

 م.01ٔٔ، ٙالمعاصر، ط

شعرٌة التلقً،) النص وتجاوب المتلقً فً أدب د. حمٌد سمٌر،  -26

 م.1ٕٔٓالمعري(، مإسسة أروقة للدراسات والترجمة والنشر، الطبعة الأولى، 

محمد صابر عبٌد،) القصٌدة العربٌة الحدٌثة بٌن البنٌة الدلالٌة والبنٌة  -27

لانبثاقٌة  الشعرٌة الأولى، جٌل الرواد والستٌنات، الإٌقاعٌة ( حساسٌة ا

 .مٕٓٔٓمنشورات اتحاد الكتاب العرب، دمشق، 

، ٔط الشعرٌة الكاملة، من مجمرة البداٌات، الأعمالعفٌفً مطر،  -28

 .م001ٔ

ىمراجعىمترجمظىىىىىىى
تشارلز سٌمٌك: العالم لا ٌنتهً, ترجمة: أحمد شافعً, الهٌبة العامة  -1

 م.ٖٕٔٓ، ٔلقصور الثقافة, ط

، دار ٕتودورؾ، الشعرٌة ، ت: شكري المبخوت، ورجاء بن سلامه، ط -2

 م.00ٓٔتوبقال، الدار البٌضاء، 

جون كوهن، اللؽة العلٌا، تر: أحمد دروٌش، المجلس الأعلى للثقافة،   -3

 م.ٕٓٓٓ،  ٕط

ٌّة، ت: محمد الولً ومبارك حنون، دار  -4 رومان ٌاكوبسن، قضاٌا الشعر

 م.011ٔ  ،ٔتوبقال، المؽرب، ط

ٌّامنا، ترجمة: د. زهٌر قصٌدة النثر سوزان بٌرنار،  -5 من بودلٌر إلى أ

 .م000ٔمؽامس، مراجعة: على جواد الطاهر، الهٌبة العامة لقصور الثقافة،

سً مورٌه، حركة التجدٌد فً موسٌقى الشعر العربً الحدٌث، ت: سعد  -6

 م،0ٙ0ٔ، عالم الكتب، القاهرة، ٔمصلوح، ط

ٌّة، ترجمة وتقدٌم د. محمد العمري، هٌنرش بلٌث،  الب -7 لاؼة والأسلوب

 منشورات دراسات سال، المؽرب، دون تارٌخ.

 ى
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ىالردائلىالطلموظىوالدوروات:
ٌّة، مجلةّ الطلٌعة -ٔ ٌّة، مقاربة أبستمولوج علً بدر، تؤرٌخ قصٌدة النثر العرب

ٌّة، بؽداد، ع ة، دار الشإون الثقاف ٌّ  .000ٔ، ٔالأدب

ٌّة الجدٌدة، مجلة أسفار،  فاضل ثامر، قراءة-ٕ نقدٌة لبعض النصوص الشعر

 م،00ٓٔ، ٕٔ/ٔٔالعدد المزدوج 

الإبداع وبنٌة القصٌدة فً شعر عبد الله البردونً،مجلة عالم  - .ٔ

 .ٕٙٗ،ٌونٌو سبتمبر، ص1ٖ،مجٔالفكر،ع

شكري ؼالً، مفهوم الحداثة عند شعرابنا الجدد، المجلة، الهٌبة  .ٕ

أكتوبر،   –، جمادي الأول 1ٕ،ع1شر، سالمصرٌة العامة للتؤلٌؾ والن

 .ٕٗم، ص0ٖٙٔ

 دار تساإل، ،مشروع العربٌة القصٌدة أزمة:  المقالح العزٌز عبد .ٖ

 ،01٘ٔ،، بٌروتٔ ط الآداب،

الملتقى الأول لقصٌدة النثر، دٌوان الشعر )المقدمة(، الدار للنشر  .ٗ

 م.0ٕٓٓوالتوزٌع، الكتابة الأخرى، المقدمة، 

عبد القادر القط: رإٌة الشعر العربً المعاصر فً مصر، مجلة إبداع  

 .م00ٙٔالقاهرٌة، العدد الثالث، مارس 


