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ىالتناصىوتوظوفىالموروث
ىأروانىالطصرىوأروانىالنصرىدرادظىفنوظىلنثرىالصفديىمنىخلالىكتابه

  )*( كرم محمد عبد الكرٌم 

ىمقدمظ ى ى ى ىى
                                                                    الحمد لله الذي شرفنا بنعمة الإسلام، وهدانا إلى الإٌمان والصلاة والسلام علىى 

                                                               رسوله الصادق الأمٌن بعثه الله من بٌن العرب للناس أجمعٌن، أما بعد

ّ           فإنّ الاشتغال  بالعلم من أعظم الطاعات وأفضل القربات، لىذا  صصّىه الله تعىالى                                                         ّ   

َ مِنْ عِبَادِهِ العُلَمَاءُ                                             بعناٌة فائقة فأثنى على العلماء بقوله تعالى" 
صْشَى اللهَّ ٌَ مَا  َ   ُ إنَّ َ  ُ     ِ  ِ  َ ِ   ْ  ِ  َ
َّ    َ  ْ  َ   َ َّ  ."   

ًّ بما ضمّه من رموز شاعرة وناثرة جىدٌر بىأن نسىتقرن منىه  ّ                                            وإنّ الأدب العرب        ّ             ّ   

ّ        ما تٌسّر لنا م                                                              ن هذه الرموز، وبصاصة  من أغفلتهم الأقلام وأهملتهم الأبحىا  ومىنهم      

ىىار. كمىىا أن الحضىىارة العربٌىىة الأدبٌىىة امتىىازت وتباٌنىىت مىىن عصىىر إلىىى             ُ  َّ                                                            الشىىعراء والنُثَّ

ّ           عصر، فسمت فً عصر واستقرّت فً آصر.                         

                                                                    وإن المكتبة العربٌة عامرة بكتىب التىرا  التىً تحتىاى إلىى مىن ٌكشىا كنوزهىا 

                                                               ر مىا فٌهىىا مىن وقفىات أدبٌىة ونقدٌىىة ٌحتىاى إلٌهىا المهتمىون بالدراسىىات            الأدبٌىة وٌنشى

                                                                    الأدبٌىىة والنقدٌىىة، وقىىد وقىىي اصتٌىىاري علىىى مصىىدر مهىىم مىىن مصىىادر القىىرن الثىىامن 

                                                                   الهجىىري، وهىىو كتىىاب )أعٌىىان العصىىر وأعىىوان النصىىر( لصىىلاذ الىىدٌن الصىىفدي، ذلىى  

                      قٌهم فً حٌاته، أو أصىذ                                                       المصدر المهم الذي ٌترجم للؤعلام الذٌن أدركهم الصفدي أو ل

                                                                      عىنهم، أو كىانوا فىً زمنىه فىً جمٌىي أنحىاء الصلافىة الإسىلامٌة وقىد ضىم الكتىاب بىىٌن 

ً                                             دفتٌه كثٌرًا من الشعراء والأدباء والعلماء فً تل  الفترة.           

                                                                           ورأٌت بعد القراءة المتأنٌة لهذا الكتاب أنه مصدر مهم لتل  الفترة من تارٌصنا 

ً             العربً، وهو أٌضًا مصدر مهم لأ ً             دب الصفدي ؛ فقد أورد فٌه قدرًا كبٌىرًا مىن أشىعاره                      ً                            

                                                                      ومسىىاجلاته ومعارضىىاته وألغىىازه وموشىىحاته ورسىىائله وتوقٌعاتىىه، كمىىا أنىىه بىى  فٌىىه 

ً                                                                        كثٌرًا من آرائه النقدٌة وملاحظاته على الشعراء والأدباء، مما ٌظهىر منهجىه النقىدي     

                  وٌكشا بعض جوانبه.
                                                           

   .      سوهاج       جامعة  –           كلية الآداب   –                  قسم اللغة العربية   –             باحث دكتوراه     
"كتاب أعٌان العصر : بعنوان وهً بالباح ، الصاصة الدكتوراه رسالة من البح  هذا

 وتحت. هـ دراسة أدبٌة نقدٌة"4ٙٗوأعوان النصر لصلاذ الدٌن الصفدي توفً 
د. زٌاد محمد &   سوهاى جامعة -كلٌة الآداب –سهام راشد عثمان ربٌي / د.أ: رااـــإش

 جامعة سوهاى. –لآداب كلٌة ا –عبدالعال الجبالً 
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                          مىن الأدب فىً العصىر المملىوكً                                     ً   وأردت من صلال هىذا الكتىاب أنىه أظهىر جانبًىا 

ً                   الذي طالما تعرض له المدعون بالنقد والتجرٌح، وألصقوا به كثٌرًا من التهم، وكانت                                                            

                                                                            أحكامهم تتسم بالتعمٌم، فقد وصا بأنه أدب الصنعة والزصارا، والنكتة والتحسٌن .

                                                            وهىىذا بحىى  بعنىىوان " التنىىا  وتوظٌىىا المىىورو  " مىىن صىىلال كتىىاب أعٌىىان 

    ه .     4ٙٗ                            لنصر لصلاذ الدٌن الصفدي توفً               العصر وأعوان ا

ىىأهموظىالموضوعىوأدبابىاختواره: ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى
   –             فً حدود علمً   -                                            تنبي أهمٌة البح  من كونه ٌتطرق لموضوع جدٌد  

                                ومما دفعنً لاصتٌار هذا الموضوع :

                                                الدراسة الفنٌة لنثر الصفدي من صلال كتاب الأعٌان .  .ٔ 

                     لناحٌة الأدبٌة من صلال                                            رغبتً فً التعرا على العصر المملوكً لا سٌما ا  .ٕ 

                                                           التعرض لأحد أعلامه وهو صلاذ الدٌن الصفدي وكتابه أعٌان العصر. 

ىىمنكجىالدرادظ: ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ىى
                                                                   تقوم هذه الدراسة على المنهج الوصفً فسوا أقوم بعرض المادة الأدبٌة فىً 

                     الكتاب ثم تحلٌلها . 

 ،،وأسأل الله عز وجل التوفٌق

 

ىىالتناصىوتوظوفىالموروث: ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى-ى
                                              تىىداصل النصىىو  مىىن أحىىد  المنىىاهج النقدٌىىة، وكىىاد أن               ٌعىىد التنىىا  أو  

                                                                          ٌجمي الباحثون فً حقول النقد الأدبً على أن الكاتبة الفرنسٌة " جولٌا كرسىتٌفا 

  -      6ٙٙٔ                                                              " رائدة هذا المنهج، وذل  من صلال عدة بحو  لها كتبتها بٌن عىامً )

  . (ٔ )  م(    6ٙ4ٔ

ّ                                                 وتعىىرّا " جولٌىىا كرسىىتٌفا " التنىىا  علىىى أنىىه " النقىىل لتعبٌىى            رات سىىابقة    

                                   وقرٌب من هذا مىا ٌىراه " رولان بىارت"،    (ٕ )                               ومتزامنة، وهو اقتطاع أو تحوٌل" 

                                                              حٌىى  ٌىىرأ " أن كىىل نىى  هىىو نسىىٌج مىىن الاقتباسىىات، والمرجعٌىىات، والأصىىداء، 
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                                                                     وهذه لغات ثقافٌة قدٌمة، وكل ن  ) الذي هو تنا  على ن  آصر ( ٌنتمً إلى 

                          المصىىدر، ولكنهىىا مقىىروءة فهىىً                                          التنىىا  فالاقتباسىىات التىىً ٌتكىىون منهىىا مجهولىىة 

   .  (ٔ )                          اقتباسات دون علامات تنصٌ " 

                       ً                                   وٌستصل  محمىد مفتىاذ تعرٌفًىا لمفهىوم التنىا  مىن صىلال دراسىة آراء  

                                                        ّ                 الباحثٌن، من أمثال كرٌستٌفا وآرفً ولورانىت ورافىاتٌر علىى أنّهىم كمىا لىم ٌىزعم  

ً          لم ٌصوغوا تعرٌفًا جامعًا للتنا               ) الدصول فً                             فٌقول: " إن التنا  هو تعالق   –               ً     

   .  (ٕ )                                      علاقة ( نصو  مي ن  حد  بكٌفٌات مصتلفة" 

ٌّس فٌرأ أن التنىا ، هىو الىن  الغائىب، وٌىرأ أنّ الىن  الشىعري  ّ              أما محمد بن                                          ّ           

                                                               هىىو بنٌىىة لغوٌىىة متمٌىىزة، ولٌسىىت منفصىىلة عىىن العلاقىىات الصارجٌىىة بالنصىىو  

                                                                 الأصرأ، وهذه النصو  الأصرأ هً ما ٌسمٌها بالن  الغائب، وٌرأ أن الىن  

                                                            الشىىعري عبىىارة عىىن شىىبكة تلتقىىً فٌهىىا عىىدة نصىىو ، لا تقىىا عنىىد حىىد الىىن  

                                                                      الشعري بالضرورة؛ لأنه ٌراها حصٌلة نصو  كبٌرة، إذ ٌصتلط الحدٌ  بالقدٌم، 

   .  (ٖ )                                                  والعلمً بالأدبً، والٌومً بالصا ، والذاتً بالموضوعً 

                                                    ً         وٌذكر عبىد النبىً اصىطٌا أن الإنسىان قىارن قبىل أن ٌكىون كاتبًىا، فىنحن  

ً        أ ما تٌسىر لنىا مىن نصىو  فىً مراحىل تكوٌننىا الثقىافً، والقىارن أٌضًىا ٌقىرأ    نقر                                                           

ُ ّ                                              نصوصًىا مصتلفىة، والكُتّىاب عنىدما ٌنشىئون النصىو  الصاصىة بهىم ٌنطلقىون فىىً                ً    

                                                                 إنشائهم إلٌها من ضمن نصو  سبق لهم أن ٌمثلوهىا، وهىذه النصىو  تتىداصل 

  . (ٗ )  د                                                         وتتفاعل فٌما بٌنها، وٌنفً بعضها الآصر حتى تصرى الن  الجدٌ

                                                         وٌوسىىي جعفىىر العىىلاق فىىً تعرٌفىىه لمفهىىوم التنىىا  عنىىدما ٌقىىول " إن  

ُ                                                 التنىىا  لا ٌقصُىىر حركىىة الىىن  علىىى النصىىو  الأصىىرأ فقىىط بىىل تجاوزهىىا إلىىى             

ة كثٌرة، فقد ٌكون التنا  إٌماءة مباشىرة، أو غائمىة إلىى عمىل  ٌّ             ّ                                                          مظاهر غٌر نص

ً                     كامل، أو مجتزأ، وقد ٌكون كذل  تلمٌحًا إلى شصصٌة، أو مكان    .  (٘ )            ، أو حادثة"                                   
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                                                              وٌعرا أحمد الزعبً التنا  بقوله: " التنا  فً أبسط صوره ٌعنً أن  

ً                                    ٌتضمن ن  أدبً ما نصوصًا أو أفكارًا أصرأ سابقة علٌه عىن طرٌىق الاقتبىاس،            ً                     

                                                                         أو التضمٌن، أو التلمٌح، أو الإشارة، أو ما شابه ذلى  مىن المقىروء الثقىافً لىدأ 

                                   و الأفكىار مىي الىن  الأصىلً، وتنىدغم فٌىه                                الأدٌب، بحٌ  تندمج هذه النصو ، أ

ً      ً      ً         ً  لتشكل نصًا جدٌدًا واحدًا متكاملاً"         ( ٔ) .  

                             ً                              وٌرأ الزعبً أن التنا  لٌس جدٌدًا وإنمىا هىو موضىوع لىه جىذوره فىً  

ّ                          الدراسات النقدٌة شرقًا وغربًا، ولكن تحىت مسىمٌّات ومصىطلحات أصىرأ عدٌىدة،                 ً     ً                    

                      ه والمجىىاز والمعنىىى ومىىا                                                فالاقتبىىاس، والتضىىمٌن، والاستشىىهاد، والقرٌنىىة والتشىىبٌ

                                                                   شىىابه ذلىى  فىىً النقىىد العربىىً القىىدٌم تىىدصل فىىً مفهىىوم التنىىا  بصىىورة الحدٌثىىة 

                                                              ّ (.وبمىىا أن نثىىر الصىىفدي كثىىر فٌىىه الاقتبىىاس، والاستشىىهاد، والتضىىمٌن، وحىىلّ ٕ )

                                                            المنظىىىىوم والامتثىىىىال، ٌىىىىرأ الباحىىىى  أن ٌسىىىىتصدم مصىىىىطلح التنىىىىا  بىىىىدل تلىىىى  

                                  ما ٌسمى التنا  المباشر، إذا ٌقتبس                                        المسمٌات،، إلا أن التنا  هنا ٌندرى تحت

     . إلا  (ٖ )                                                              الن  بلغته التً ورد فٌها، مثل الآٌات، والأحادٌى ، والأشىعار، والقصى 

                                                                   أن نثر الصفدي فً كتاب أعٌان العصر لا ٌصلو من بعىض الإشىارات إلىى التنىا  

                                                غٌر المباشر، الذي ٌعتمد الأفكار والإشارات الصفٌة.

 

ى)ىتناصىآواتىالقرآنىالكروم(ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ىى:ىى
                              ّ                                   الن  القرآنً ٌمثل فً أذهان الكتّاب المثل الأعلى فً صٌاغته، ومعنىاه،  

                                                                       وفصاحته، وبلاغته، لذا نراهم ٌكثرون من الأصذ منه وإدراجه فً كلامهم؛ لٌزٌده 

ّ                      حكمة وجمالاً،  والصىفدي واحىد مىن هىالاء الكتّىاب وظّىا الكثٌىر مىن الآٌىات فىً       ّ                           ً          

                         ران، أحىىدهما: أصىىذ نىى  الآٌىىة                                          نثىىره، وكىىان توظٌفىىه لهىىذه الآٌىىات ٌغلىىب علٌىىه أمىى

                                                     ً            وإضىىىافتها إلىىىى كلامىىىه، وثانٌهمىىىا:  أصىىىذ بعىىىض مفىىىردات الآٌىىىة محىىىدثًا التقىىىدٌم، 

                                                                    والتأصٌر، والحذا، والزٌادة، وإدماجهىا فىً سىٌاقه، وكىلا الأمىرٌن لا ٌصىرى عىن 

                                                                      التنا  المباشر لآي الذكر الحكٌم، ومن ذل  مىا جىاء فىً توقٌىي بالحسىبة: " ولا 

                                                  وأ الله فإنها واسطة العقىود فىً الصىفات المحمىودة، وزٌنىة                   ٌزٌن الإنسان مثل تق
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                                                                       الوجود فً السمات المشهودة، تصدق ٌوم القٌامة إذا كذبت الظنىون، وتنفىي ٌىوم 

           ٌوم لا ٌنفي                                         . وفً هذه الفقرة تنا  من الآٌة الكرٌمة  (ٔ )                   لا ٌنفي مال ولا بنون 

                ٌجىب أن ٌأصىذ بهىا                                       والكاتب هنا ٌشرع فً ذكىر الوصىاٌا التىً   (ٕ )              مال ولا بنون 

                                                               صاحب الحسبة، فتقىوأ الله مىن الصىفات المحمىودة، وتقىً الإنسىان مىن الهىلا ، 

ٌّن الباطل لدٌه، رأأ الكاتب أن ٌذكّر  ّ   ولمّا كان ذل  المنصب ربّما ٌغري المرءَ وٌز                                 ّ     َ              ّ                   ّ   

، وهو ٌوم القٌامة. ًٍّ       َّ                                   ٍّ                  المولَّى بهذه الآٌة، التً تنقله إلى مشهد ح

ّ  ً         كمىا وردت فىً القىرآن الكىرٌم نصّىاً  ودلالىة،               َّ          والكاتب هنا ن َّ على الآٌة                              

                                                إلا أنها فً الن  توحً بالنصٌحة المشوبة بالتحذٌر.

ّ   ومن ذل  ما كتبه فىً تحىر  ركىب السىلطان" ورد المثىال العىالً ٌتضىمّن                                                             

ً    حركة الركاب الكرٌم إلى الأبواب الشرٌفة فكىاد قلىب المملىو  لتلقٌىه ٌطٌىر فرحًىا،                                                                       

ً      عطا الزمان ومن فٌه مرحًا، وٌ                                          كون ٌوم قدومه ٌوم الزٌنىة" وأن ٌحشىر النىاس                      

  . (ٖ )     ضحى" 

                          قىال موعىدكم ٌىوم الزٌنىة وأن                                      فً هذه الفقرة تنا  من الآٌىة الكرٌمىة  

                                             ، ومناسبة هذه الآٌة شهود جمي سحرة فرعون لتحىدي  (ٗ )  ُ               ٌُحشر الناس ضحى 

                                                                       موسى علٌه السلام، وذل  فً ٌوم الزٌنة؛ لكً ٌجتمي نفىر  كثٌىر، وتنىا  الكاتىب 

ّ         َّ             ها هنا ٌنزاذ عن دلالتها فً الن  القرآتىً، فهىو ٌوظّفهىا لتىدلَّ علىى حشىد عىدد  ل                                               

                                                                    من الناس لمشاهدة ركب السلطان، والاحتفاء به، ولٌس التشفً من موسى علٌه 

        ُ                  َّ                                              السلام، ونُصرة السحرة، إلا أنَّ المعنى العام للآٌة ٌدل على حالة الزهىو والفىرذ، 

ّ          فهو ٌوم الزٌنة وفً الن  تحرّ  ركب الس                                   لطان بقصد الزٌارة، فكلا الأمرٌن ٌىدل                           

                    على الفرذ والسعادة.

                                          ومثل ذل  ما جاء فً توقٌي بنظر دار الطراز:

          ً                                                         " .... ركونًا إلى كفاٌته التىً ٌزٌىد جمالهىا، وٌىزٌن وٌعٌىد جلالهىا، وٌبٌىد  

                                                                         كىل فىض سىىواها وٌبىٌن، وٌسىىتحق بمكانتهىا أن ٌقىال لىىه " إنى  الٌىىوم لىدٌنا مكىىٌن     

   .  (٘ )      أمٌن" 
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ُ       ّ                        فلمىا كلّمىهُ قىال إنّى  الٌىوم لىدٌنا مكىٌن أمىٌن                 ا تنا  من الآٌة   هن   ّ          ( ٔ)  ،  

ٌّن الكاتب مكانة المولَّى أمْر نظر دار الطراز، فقىد تىوفرت فٌىه مىن الصصىال مىا  ْ                                              ٌب    َّ                     ّ  

           ً              جعلته ماهلاً لترتٌبه فٌها.

          َّ   بمدذ المىولَّى،   –               ولو من طرا صفً   –                            وتنا  الكاتب لهذه الآٌة ٌوحً  

ّ                             لوظائفه، فالعزٌز لم ٌقرّب ٌوسا علٌه السلام إلا بعد أن                        فهو ٌصتار بدقة وعناٌة                       

ٌّن من حكمته وسداد رأٌه.               ّ                       سمي كلامه، وتب

                                                          فىىالمعنى الىىذي أضىىافته الآٌىىة للىىن  ٌكمىىن فىىً الاصتبىىار، والتحقىىق مىىن  

                                                                  الشص  الذي ٌراد تولٌته، فدلالة الآٌة فً الن  والسٌاق القرآنً واحدة.

                                ومن هذا القبٌل ما كتبه استدعاء:

                                                                " .... سالب تٌجان الفصاحة فً اقتضاء اقتضابها من فرق فرقدها، حتى  

                                                                   أبرز كلامه جنىان فضىل جنىان مىن بعىده عىن الىدصول إلٌهىا جبىان، وأتىً ببىراهٌن 

" وأبدع صمائل نظم ونثر"     .  (ٕ )   ٍ                                                             وجوهٍ حورها " لم ٌطمثهن إنس قبلهم ولا جان 

           هم ولا جىان                   لم ٌطمثهن إنس قىبل                              فً هذه الفقرة تنا  من الآٌة          
      ، وهىو  (ٖ )

                                                                     ٌتحد  عن فصاحة الشٌخ الذي ٌطلب منه الإجازة، فهو مل  الفصاحة، لا ٌجارٌه 

ٍ                                                          فٌهىىا مجىىارٍ، وأتىىى ببىىراهٌن لىىم ٌسىىبق إلٌهىىا مىىن أهىىل الأدب، والآٌىىة هنىىا تىىوحً          

، مثلمىا أن الشىٌخ المُجٌىز  ُ     بالسبق، فالحور لم ٌسبق المامنٌن إلٌها أنس  ولا جانُّ                    ُّ                                                 

                                                       طرقها قبل غٌره، فالآٌة لم تصرى عن السٌاق العام القرآنىً،                   سبق إلى المعانً، و

ّ                                    وهً قضٌة العذرٌة، إلا أنَّ الكاتب وظّفها لتصدم قضٌة أدبٌىة، وهىً سىبق شىٌصه           َّ                       

ٌّة بعض المعانً؛ لٌاكد تفرّده فً مجال الأدب نظمًا ونثرًا. ً   إلى فض صتام بكر       ً                    ّ                         ّ                

          ّ  ا وإذا تىولّى                                     ّ              ً ومن تقلٌىد بولاٌىة قاضىً القضىاة " فىلا ٌىولّى مىن ٌىراه فقٌهًى 

                                                           سىىىعى فىىىً الأرض لٌفسىىىد فٌهىىىا " ولا مىىىن اتصىىىا بالجهىىىل ورأأ زٌنىىىة المىىىال 

     (٘ )                                   وإذا تىولى سىعى فىً الأرض لٌفسىد فٌهىا                      . هنا تنا  مىن الآٌىة  (ٗ )     والأهل

ْ                         فهو ٌحذّر من تولٌة منْ لا ٌقدّر المسىئولٌة بىل ومىنْ ٌتظىاهر بالصىلاذ، فىالمظهر                    ّ      ْ              ّ      

ً                              ً      ضًا من أمور الناس، فالآٌة تصا لونًىا مىن                                   دون الاصتبار لا ٌكفً لتولٌة المرء بع
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                                                                     البشر ٌتظاهرون بالصلاذ، ولكىنهم لا ٌعملىون إلا الفسىاد، فتوظٌىا الكاتىب للآٌىة 

                 ّ                                                    ٌحتمل تذكٌر المقلدّ، وتحذٌره مىن أن ٌقىي فىً صىداع هىالاء النىاس، فالآٌىة بقٌىت 

ّ         أسٌرة السٌاق القرآنً، وهً فً نّ  الكاتب.                                

                          المال والبنون زٌنة الحٌاة        الآٌة                                 وهنا  تنا  آصر فً الن ، وهو من 

                                                            ، وذل  فً عبىارة زٌنىة المىال والأهىل، وهىذا النىوع مىن التنىا  ٌعمىد  (ٔ )         الدنٌا 

                                                                      الكاتب فٌه إلى أصذ بعض مفردات الآٌة وٌدمجها فً كلامه، إلا أنهىا تظىل ظىاهرة 

                                                                  فىىً سىىٌاقه، فىىلا تتجىىاوز التنىىا  المباشىىر، ومىىن ذلىى  مىىا جىىاء فىىً حركىىة الركىىاب 

                                 ً             ّ                  " لا زال مقامه الشرٌا بالتحا ملتحفًا، ومجده الماثّل بأزهار المحامىد         السلطانً

   .  (ٕ )        ً                                                    ً   روضه أنفًا، وركابه العالً إذا سار أصذت الأرض زٌنتها ولبست زصرفًا" 

نىىت                          فىىً السىىٌاق تنىىا  مىىن الآٌىىة   ٌَّ                             َّ َّ   حتىىى إذا أصىىذت الأرض زصرفهىىا وازَّ

هىم قىادرون علٌهىا أتاهىا أمرنىا لىٌلاً أو  ً   نهىارًا    َّ         َّ                               ً    وظنَّ أهلها أنَّ      ( ٖ)    فقىد أدرى بعىض             

                                                                      مفردات هذه الآٌة فً سٌاق كلامه؛ لٌدل على مرافقة الصٌر والبركة لسىٌر حركىة 

                 الركاب السلطانً.

                               ً     ً                             والناظر فً هذا التنا  ٌرأ توافقًا عجٌبًا بٌن السٌاق النصىً للآٌىة بعىد  

                                                                        توظٌفها والسٌاق القرآنً، فالكاتب ٌمدذ السلطان، وٌرحب به، وٌجعل حلوله فً 

             ً                                                         تل  البلىد جالبًىا الصٌىر والبركىة، والآٌىة كىذل  تحمىل ذلى  المعنىى مىن صٌىر ورزق 

          ً                                             وفٌر، فضلاً عما فً الصورة من زٌنة وزصرا من نبات وأزهار. 

 

ً                 ومن هذا القبٌل ما كتبه توقٌعًا بنقابة الأشراا:                              

ّ                ّ    " فهىىو بٌىىت النبىىوة الىىذي أذهىىب عنىىه الله الىىرجس، وطهّىىره وأعىىلاه علىىى كىىلّ ذي                                            

                                                       أظهره، وفرعه من شجرة أصىلها ثابىت مىن أبىً القاسىم كمىا حىرره           شرا باذخ و

   .  (ٗ )                               النقل والنقد وفرعها فً السماء" 
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بة أصلها ثابىت وفرعهىا فىً                                   ٌظهر فً هذه السطور تنا  من الآٌة  ٌّ        ّ                         كشجرة ط

ّ     السّماء      ( ٔ)     والكاتب هنا ٌبٌن فضل آل البٌت على من سواهم، وهو ٌىن  كىذل                                                         

                                          لاقهم، فهم كشىجرة ثابتىة الأول، سىامٌة الأغصىان،                         على عراقة أصلهم، وسمو أص

ّ              إلا أن الآٌة فً سٌاقها القرآنً تصا الكلمة الطٌبة، فالكاتب تصرّا فىً ألفاظهىا                                                            

ّ                                          بقصد أو بدونه، كما أنىه تصىرّا فىً مىدلولها، فجعلهىا تىدل علىى عراقىة الأصىل،                           

            وسمو الصلاق.

ً                          ومن ذل  أٌضًا مىا كتبىه توقٌعًىا بمشىٌصة دار الحىدٌ  النور                 ً              ٌىة: " ولٌنىزل           

                                                                     الطلبة منزل البنىٌن فىً الحنىو علىٌهم عنىد الهفىوة ... وٌجعىل علىٌهم حسىن وجىه 

                                                                     الإقبال، وإذا كان المامنون أصوة فٌوسا أحسن الأصوة حتى ٌوضح لهم ما أبهىم 

  . (ٕ )                    من الأسانٌد المظلمة" 

                                   إذ قالوا لٌوسا وأصوه أحىب إلىى أبٌنىا                     ُّ         فً هذا السٌاق تنا ُّ من الآٌة  

                                          َّ                  وفً هذا الجزء من التوقٌي ٌوصً الكاتب المولَّى، وهو الشىٌخ ٌوسىا    (ٖ )   ّ   منّا 

                                                                 بن عبد الرحمن المزي، أحىد شىٌوخ الصىفدي بىبعض الوصىاٌا، فىً سىٌاق حدٌثىه 

                                                                       عبارة فٌوسا أحسن الإصوة، وهو تنا  وإشارة إلى الآٌة السالفة الذكر، إلا أنه 

ّ                                                   حوّر فً المعنى لتوافق ما ٌرٌده من بٌان صفات صاحب التو      قٌي. 

رة إصوة ٌوسا علٌه   ٌْ                                               ْ                   فالمعنى الذي تدل علٌه الآٌة فً سٌاقها القرآنً غ

                                                                        السلام منه؛ لتمكنه مىن قلىب أبٌىه، إلا أن المعنىى الجدٌىد لهىا فىً سىٌاق التوقٌىي، 

                      َّ                                         ٌشٌر إلى أفضلٌة المولَّى على غٌره، ممن ٌنافسونه على تل  الوظٌفة.

                                 ومن رسالة كتبها إلى أحد أصدقائه:

        َّ                                              راٌتىه غلَّىة الظمىأ البىرذ، وعاٌنىت مىا شىاده مىن بٌىان البٌىان،          " فبللت ب   

  . (ٗ )                              فقلت لبلقٌس عٌنً ادصلً الصرذ" 

ّ  قٌل لها ادصلً الصرذ فلما رأته حسىبته لجّىة                   هنا تنا  من الآٌة                                          ( ٘)   

                                                                    والتنا  هنا فً غاٌة اللطافىة، فلىم ٌأصىذ الكاتىب مىن نى  الآٌىة سىوأ " ادصلىً 

                                 ً تشىىٌر إلىىى ملكىىة سىىبأ صىىاحبة القصىىة،                              الصىىرذ" وأضىىاا كلمىىة بلقىىٌس، والتىى
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                                                                     والكاتب ٌوظا لنا هىذه القصىة، لتىدل علىى براعىة صىدٌقه فىً البٌىان، فقىد أشىبه 

                                                                    بٌانه صرذ بلقٌس الىذي أنكرتىه، فجعىل مىن عٌنىه بلقىٌس، وأمرهىا بالىدصول إلىى 

                                                                    ذل  الصىرذ، والىدصول هنىا ٌعنىً التأمىل فىً بىدٌي بٌىان صىدٌقه وفصىاحته، فهنىا 

                                                     دلالة لهذه الآٌة تبتعد عن دلالتها الأصلٌة، فقىد اسىتطاع أن                     ٌمكن أن ٌلحظ المرء

                                                                 ٌظهر إعجابه من بٌان صدٌقه من صلال شحن عبارته بقصة بلقٌس وصرحها مي 

                   سلٌمان علٌه السلام.

                                                                والناظر فً توظٌا الصفدي لآي الذكر الحكٌم فً نثىره فىً كلتىا حالتٌىه:  

ً                           الحفاظ على الآٌة نصًا ومعنى، أو حل مفرداتهىا، ٌ                            جىد المعنىى فىً الإطىار العىام لا                  

ّ                        ٌصرى فً الغالب عن المعنى فىً السىٌاق القرآنىً، ٌحىوّر المعنىى لا ٌفعىل ذلى  إلا                                                

                                                                      إذا استدعى ذل  الغرض الذي ٌتحد  عنه، فهو ٌأتً بهذه التناصات سواء كانىت 

ّ                عن قصد  أم بغٌره لٌدعّم فكرة فً ذهنه.                      

 

ىىىتناصىالحدوثىالنبويىالذروف:ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى-ى
                                            لحىىدٌ  عنىىد الصىىفدي عىىن تنىىا  آٌىىات القىىرآن، إلا أن               لا ٌصتلىىا تنىىا  ا 

                                                                      تناصه للحدٌ  لا ٌصل إلى الكثرة التً وجدت فً الآٌات، وربمىا ٌعىود هىذا الأمىر 

                     لقداسة الن  القرآنً.

ً   ومن ذل  ما كتبه منشورًا بإمرة واحد وأربعٌن رمحًا:                          ً                      

                                                              " وقد اقتضت آراانا الشرٌفة تغٌٌىر اقطاعىه لٌقىوأ حزبىه علىى الحىرب،  

ُ              تفً من ٌكون أمامه مىن أبنىاء الطعىن والضىرب، وتمىرذ بىه كُمىت الجٌىاد فىً    وٌن                                                   

ّ                                                 الأرسان/ ... فالفتوذ تٌسّر للدٌن القٌم بالحتوا والجنىة كمىا قىال صىلى الله علٌىه                        

                                         فً هذه الفقىرة تنىا  مباشىر للحىدٌ  الشىرٌا "    (ٔ )                     وسلم تحت ظلال السٌوا" 

   .  (ٕ )                                 واعملوا أن الجنة تحت ظلال السٌوا "

                                                        الذي ٌتحد  فٌه مقام حرب وطعان، فمن ٌرٌد النصرة فً الحرب          فالمقام 

                                                                 لابىىد مىىن اهتمامىىه بقادتىىه وجنىىوده، فموضىىوع المنشىىور الإقطىىاع، ولمىىا كىىان مىىن 

                                                                       مستلزمات الضرب والطعن التعبئة المادٌة، وهً هنا زٌىادة إقطاعىه، تىداعت إلىى 
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             قٌامىىة، فلىىذل                                                               فكىىر الكاتىىب التعبئىىة المعنوٌىىة المتمثلىىة فىىً ثىىواب المجاهىىدٌن ٌىىوم ال

ّ  وظّا الحدٌ  الشرٌا لصدمة هذه القضٌة، وزٌىادة علىى ذلى  ذكىره كىاملاً ونىّ      ً                                                           ّ  

                                                               علىىى عبىىارة " كمىىا قىىال صىىلى الله علٌىىه وسىىلم " فهىىذه العبىىارة تىىوحً بالحىى ، 

                                                                 والتحرٌض على الشهادة فً سبٌل الله، وتناصىه للحىدٌ  علىى هىذه الصىورة ٌىدل 

 ّ                           ً   كنّهىا جامعىة، وإذا حىذا منهىا شىٌئًا                                         على أهمٌة الحدٌ ، فمفردات الحدٌ  قلٌلىة ل

                                  ربما لا تادي الغرض الذي ٌرمً إلٌه.

                                                                ومن تناصاته للحدٌ  الشرٌا ما كتبه بنقابة الأشراا وجاء منىه: " ...  

ّ                                                           فبصىىرّهم المحجىىة، ولقىىنهم الحجىىة، وأقىىل الأقسىىام الإمسىىا  عمىىا عاصىىروه ولا     

     . فىً  (ٔ )        المظلىم"                                                          عالجوا جرحه المالم، ولا شاهدوا فتنىه التىً كانىت كقطىي اللٌىل

               ُّ                                                     هىىذا السىىٌاق تنىىا ُّ إلا أنىىه أدصىىل فىىً التناصىىٌة مىىن التنىىا  السىىابق؛ وذلىى  لعىىدم 

ً            ورود الحدٌ  كىاملاً، بىل اكتفىى الكاتىب بتوظٌىا الجىزء الىذي رآه مهمًىا، لىذا فقىد                                            ً                

                                                                 أدصل مفىردات الحىدٌ  فىً سىٌاق كلامىه دون الإشىارة إلىى ذلى ، والحىدٌ  هىو " 

                                ً         اللٌل المظلم ٌصبح الرجىل فٌهىا مامنًىا وٌمسىً                               تكون بٌن ٌدي الساعة فتن كقطي

ً                                     كافرًا، وٌمسً مامنًا وٌصبح كافرًا ٌبٌي أقوام دٌنهم بعرض من الدنٌا "              ً             ً    ( ٕ) .  

                                         ُّ                 جاء توظٌفه هذا الحدٌ  فً معرض كلامه عن النُّصىح لنقٌىب الأشىراا،  

                                                                       فهو ٌذكره بكثرة الفتن التً تحد  فً أوساطهم عن أمر الصلافىة، فالكاتىب ٌحىذر 

                                                           ب من الصىوض فىً مسىألة الأحقٌىة فىً تىولً الصلافىة، وهىذه قضىٌة مصتلىا      النقٌ

ً                    علٌها قبىل عصىر الصىفدي، فكىان توظٌفىه الحىدٌ  تحىذٌرًا مىن الانىزلاق فىً فىتن                                               

                                                                       جدٌدة قد تحد  للمسلمٌن، ولما كان هذا الحدٌ  من علامات ٌوم القٌامة، ٌرمىً 

            ، ومىن ناحٌىىة                                                       الكاتىب إلىى إشىىعار النقٌىب مىىن صلالىه بحساسىىٌة موقعىه، وصطورتىىه

                                                                     أصرأ فً توظٌا الحدٌ ، ٌلحظ إدماجه فً كلام الكاتب حتى كأنه منه لا ٌنفصل 

     عنه.

                                                          ً              ومن تقلٌد بولاٌة قاضً القضاة جاء منه " فلا ٌولً من ٌراه فقٌهًا " وإذا تىولى 

                                   ولا مىىن اتصىىا بالجهىىل، ورأأ زٌنىىة المىىال    (ٖ )                         سىىعى فىىً الأرض لٌفسىىد فٌهىىا"
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ّ             والأهل، بل ٌتحرّأ من أمىورهم                                          وٌتبىي معىاملتهم فىً غٌبىتهم، وحضىورهم، فأنىت              

ٍ         بما إلٌه الأمر ٌاول، وكلكم رعٍ وكل راعٍ مسئول"          ٍ                            ( ٔ)  .   

ٍ        فً هذا الجزء من التقلٌد تنا  من الحدٌ  الشرٌا: " كلكم راعٍ وكلكىم                                                           

                                                                   مسئول عن رعٌته والأمٌر راع والرجىل راع فىً بٌتىه والمىرأة راعٌىة علىى بٌىت 

ٍ        زوجها وولده فكلكم راعٍ وكلكم    . (ٕ )                مسئول عن رعٌته"                     

                                     ّ                    وفىىً هىىذا السىىٌاق ٌقىىدم الكاتىىب وصىىٌة للمىىولّى بىىأن لا تصدعىىه مظىىاهر  

                                                                    الشص ، وادعااه الصلاذ، بل علٌه تحري الدقة فً الاصتٌار، وفىً الوقىت ذاتىه 

                                                ٌذكره بمسئولٌته عن كل ما ٌحد  ممن هم تحت إمرته.

ّ                                                وقد تصرّا الكاتب فً بعض ألفاظه؛ لتوافق سىجعاته إلا أن الحى         دٌ  ظىل       

ً                                                محافظًا على معناه العام، وهو تحمل المسئولٌة وأعبائها.      

                                                           وفً هذا الموضوع ٌىرأ النىاظر أن الكاتىب ٌوظىا الحىدٌ  الشىرٌا مىي  

ّ                              المحافظة على المعنى العام له، إلا أنه قد ٌحوّر وٌغٌىر فىً بعىض ألفاظىه، لصدمىة                                            

         ل  تناصه                                                              قضٌة معنوٌة، أو لفظٌة، كقصر الحدٌ  على فئة دون غٌرها، ومثال ذ

                                                                        السابق كانت الفئة المراد تحذٌرها من ٌتولون بٌىت المىال، وفىً التنىا  السىابق 

                                   له الفئة المستهدفة الأشراا ونقٌبهم.

                                                                     أما القضٌة اللفظٌة التً تحكم الكاتب فهً مجاراة ألفاظ الحىدٌ  لعباراتىه  

                                                                 المسىىجوعة، فهىىو ٌحىىذا وٌىىاصر وٌقىىدم مىىن أجىىل إقامىىة السىىجعة، ومثالىىه تناصىىه 

           ٌ  السابق.    للحد

 

ىىىتناصىالذطرى"ىحلىالمنظومى":ى ىى ى ى ى ى ى ى ىى ى ىى ىى ى ى ى ى ىى ى ى ى-ى
                        ِّ                                    أكثر الصفدي من تناصه لحلِّ المنظوم لرواجه فً عصىره، فٌقىول شىٌصه  

                                                                         الحلبً فً هذا الأمر: " وكٌفٌة الحل أن تتوصى هدم البٌت المنظوم، وحل فرائىده 

ن لم ٌحصره الىوزن، ولا                                                    ِّ                     من سلكه، ثم ٌرتب تل  الفرائد وما شابهها ترتٌب متمكِّ

                                                 ُّ              ته القافٌة، وٌبرزها فً أحسن سل ، وأجمىل قالىب، وأصىحُّ سىب ، وٌكملهىا     اضطر

  . (ٖ )                                                      بما ٌناسبها من أنواع البدٌي إذا أمكن ذل  من غٌر كلفة" 
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                              ً                                  ومن تناصه للشعر، ما كتبه مشتاقًا إلى ابن سىٌد النىاس " فمىا كىل كاتىب  

ْ                        ٌده فم، ولسانه فٌه قلم، ولا كلّ متكلمّ حُسْن بٌانه تأتم الهداة به   ُ   . (ٔ )  ّ        كأنّه علم"                              ّ     ّ  

                  ُّ                ٌظهر فً كلامه تنا ُّ من بٌت الصنساء: 

ِ     ُ كأنّه علم فً رأسهِ نارُ                 ُّ                    أغرُّ أبلج تأتم الهداة به                ّ  ( ٕ)  

ّ                                     ّ                 وقد وظّا الكاتب بعض مفىردات هىذا البٌىت بعىد حلّىه، مىن الملاحىظ علىى        

                                                                        توظٌفه، أن البٌت قٌل فً موضوع الرثاء، فالصنساء قالته فً تأبٌن أصٌها صصر 

ً   الكاتب جعله فً معرض حدٌثه عن المدذ، ولا ٌىرأ الحلبىً فىً ذلى  بأسًىا        إلا أن                                                            

ا،  ًٌ                                                                       ً    حٌ  ٌقول: " وله أن ٌنقل المعنى إذا لم ٌفسده إلى ما شاء الله، فإنه كان نسىب

ً            وتأتًّ له أن ٌجعله مدٌحًا، فلٌفعل"                    ّ   ( ٖ) .  

                                                                فالكاتب نقىل معنىى البٌىت مىن مقىام الرثىاء إلىى المىدذ، وفىً الوقىت ذاتىه  

                                                         ن ٌجعىىل المفىىردات التىىً اجتزأهىىا مىىن البٌىىت تىىدصل فىىً سىىٌاق كلامىىه،         اسىىتطاع أ

                         وتنضوي تحت نظام سجعاته. 

ً                     ومن الأمثلة كذل  ما كتبه توقٌعًا بالصطابة فجاء منه:                              

، وأفصىح                                             َّ       َّ        " لأنه فً هذا العصر بحمد الله تعالى أفضىل مىن عىاَّ ومىن بىرَّ

ُ  ّ                                         صطٌب لو كُلّا مشتاق فوق ما فً وسعه لسعى إلٌه المنبر"          ( ٗ) .  

 -                                   فً هذه الفقرة تنا  من بٌت البحتري:  

  (٘ )                        فً وسعه لمشى إلٌ  المنبر             ً     ّ        فلو أن مشتاقًا تكلّا غٌر ما     

                                                               ٌتحد  الكاتب فً هذا التوقٌي عن تعٌىٌن صطٌىب، ولىذا تىداعى إلىً ذهنىه 

لى عنىدما نى َّ علىى                                                      َّ           َّ     بٌت البحتري لما فٌه من ذكىر للصطٌىب، فالكاتىب ٌمىدذ المىوَّ

ّ                                            بعض مفردات هذا البٌت، علمًا بانّ البٌت كان فً مدذ الصلٌفىة المتوكىل، لىذا فقىد       ً                         

ىر                                               حافظ الكاتب على معنى البٌت فً سٌاق حدٌثه، والن ٌّ                         ّ   اظر هنا ٌرأ الكاتب لىم ٌغ
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ً                                                               كثٌىىرًا فىىً ترتٌىىب مفىىردات البٌىىت سىىوأ تغٌٌىىره للضىىمائر، فقىىد نقىىل الحىىدٌ  مىىن     

                                                  المصاطب إلى الغائب، زٌادة على بعض الحذا والتقدٌم.

ً                                             ومن ذل  ما كتبه توقٌعًا بتوقٌي صفد: " رسىم بىالأمر العىالً لا زال ٌزٌىد                      

                             ، وٌعٌىد ونىور آلائىه علىى مىن بهىر                  ً                        ً بدور أولٌائه كمالاً، وٌفٌد سفور نعمائه جمىالاً 

  . (ٔ )                               ً     بفوائده التً غدا سحر بٌانها حلالاً ..."

 -                             ُّ                    فً هذه الفقرة من التوقٌي تنا ُّ من بٌت ابن الرومً:  

  (ٕ )                         ِّ لم ٌجن قتل المسلم المتحرزِّ                            وحدٌثها السحر الحلال لو أنه 

     بٌىان                                                                   فالمكتوب له بالتوقٌي بهىر بفوائىد بٌانىه، وفصىاحته، حتىى غىدا سىحر ذلى  ال

ل بها هو المعنى عٌنه     ً                                              َّ                     حلالاً، فالمعنى الذي ٌحمله البٌت وهو وصا حدٌ  المتغزَّ

                                                                     الىذي تتضىمنه عبىارة الكاتىىب، إلا أن الكاتىب وصىا بٌىان ممدوحىىه، لىذا فإنىه نقىىل 

                                                                         المعنى من الغزل إلى المدذ، وعلى الرغم من تركه لكثٌىر مىن ألفىاظ البٌىت إلا أن 

ً                المعنى بقً محافظًا علٌه، وظهر ذل                                           من صلال زٌادته بعض الألفاظ التً تصدم ما                

                                                            َّ               رمى إلٌه الكاتب، وفً هذا الشأن ٌقول الحلبً: " وإذا أراد الحىلَّ بىالمعنى فلىتكن 

   .  (ٖ )                                                 ألفاظه مناسبة لألفاظ البٌت المحلول غٌر قاصرة عنه" 

 

                                              ومن الأمثلة على التنا  ما جاء فً التوقٌي ذاته:

ّ  ن، ومىىج السىىهاد فىىم جفنىىه وغٌىىره قىىد ذرّ                                  " والفاضىىل الىىذي ألقىىى إلٌىىه فضىىل الرسىى                                 

                                                                       الكسل فٌها فترة الوسن، وبهر فً مذهبه ... والصطٌب الذي ٌعلىو صىهوة المنبىر 

  . (ٗ )                           فٌعرفه وإن لم ٌضي العمامة" 

 -                                 وٌلحظ هنا تنا  من البٌت المشهور:  

 (٘)متى أضي العمامة تعرفونً              ّ         أن ابن جلا وطلا ع الثناٌا
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ً                  فجعله أعظم قدرًا من الحجاى وسحٌم                            فالكاتب أراد أن ٌبرز موقعه،             قائل البٌىت    (ٔ )             

                                                                      فهما ٌعرفان عند وضي العمامة، بٌنما موقعه ٌعرا دون أن ٌضعها، وهذا ظىاهر 

                                                                     من صلال قلبه لدلالة البٌت، وذل  بنفٌه الىذي أحدثىه فىً توظٌفىه لىبعض مفىردات 

ّ                                 البٌت، وعكسه للمعنى لغىرضٍ، وهىو تفىرّد ممدوحىه عىن غٌىره، وربمىا فعىل ذلى           ٍ                        

                                               ّ                 ئلا ٌربط صورة ممدوحه بصورة الحجاى، الذي عرا بتسلطّه وجبروته، فعكس  ل

                                                              معنى البٌت لٌدلنا على أن ممدوحه لا ٌتصا بصفات الحجاى الممقوتة.

                                                                        " ... وٌوضح أحوال الرواة الذٌن سلفوا، فلٌس ذا  بعٌب وما بمٌت إٌىلام، وٌىتم 

ّ                                                بما اطّلي علٌه من تىدلٌس فمىا أحسىن روضىة هىو فٌهىا تمىام، وٌ              سىرد تىراجم مىن      

  . (ٕ )                                             مضى من القرون التً انقضت فكأنها وكأنهم أحلام" 

                                               هنا ٌظهر تنا  لبٌت المتنبً وآصر لبٌت أبً تمام: 

 -                                       فالتنا  الأول من بٌت أبً الطٌب المتنبً: 

ٍ      ما لجرذ   بمٌت  إٌلام      من ٌهن ٌسهل الهوان علٌه     ٍ        (ٖ) 

 ّ           لّى أمىر قضىٌة                                                 ٌوظا الكاتب هىذا الجىزء مىن البٌىت لٌىدل علىى أن مىن تىو

                                                                  معٌنىىة فعلٌىىه أن ٌنصىىح لهىىا، ولا ٌحىىابً،  ولا ٌصشىىى فىىً قىىول الحىىق لومىىة لائىىم، 

                                                                         فالكاتب ٌوصً العالم بأن ٌتحقق من أحوال الرواة السابقٌن، وإظهار مىا أفسىدوه 

                                                                فىىً أمىىر الأحادٌىى ، وٌكشىىا كىىذل  سىىقطاتهم وٌظهرهىىا علىىٌهم؛ لأن هىىذا الأمىىر لا 

                                      تىب منزلىة المٌىت الىذي لا ٌشىعر بمىن ٌطعنىه،                                  ٌحتمل الصبر علٌه، لذا أنىزلهم الكا

                              وذل  لتغافلهم عن سلو  الجادة.

 -                                          وفً الفقرة تنا  آصر، وهو من بٌت أبً تمام:  

 (ٗ)فكأنها وكأنهم أحلام        ثم انقضت تل  السنون وأهلها
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                                                               ففً حدٌثه عن تراجم القىرون السىابقة، ومعرفىة أحىوالهم، تىداعى لذهنىه 

                                        فأدصل بعض بٌت أبً تمام؛ لٌدلل على رأٌه.                      انقضاء القرون وأهلها، 

                      ومن كتاب بشارة النٌل:

                                                      " وشىىىرب دم المحىىىل فهىىىو مىىىن تحىىىت حبىىىات القلىىىوع كىىىالقهوة، واتصىىىا  

                                                                    بصفات الأولٌاء،فبٌنما هو أقصى الجنوب إذا هو أقصى الشىمال، والأرض للرجىل 

ً                                ّ    صطىىوة، وأسىىبح فىىً طلىىب تصلٌقىىه مجّىىدًا، وأعىىد للجىىدب مىىن تٌىىاره سىىابغة وعىىدّاء   ّ                            

  . (ٔ )     ندأ"   عل

                                                               فً الفقرة السابقة من وصا تٌار الماء عند كسر الصلٌج تنا  من قول  

   -                 عمرو بن معدي كرب:

اء علندأ   أعددت للحدثان سا  (ٕ)      ّ          بغة وعد 

ّ    فالشاعر ٌفصر بنفسه، وٌظهر فروسٌته، وشجاعته، بٌنما الكاتىب ٌوظّفىه                                                             

         الصىىرامة،                                                           فىىً تصىىوٌر شىىدة تٌىىار المىىاء، فىىالمعنى الجىىامي بىىٌن الأمىىرٌن الشىىدة و

                               ُّ        ّ                                   فالشاعر ٌصارع نوائب الدهر، وٌعىدُّ لهىا العىدّة الكفٌلىة بالانتصىار علٌهىا، والتٌىار 

                                                                    المائً كذل  ٌحارب الجدب والقحط، وٌحل الصصب مكانه، فكلاهما ٌقا فً وجىه 

ّ              الشّرّ وٌنصر الصٌر.  ّ    

ىىىومنىمردومىكتبهىبنوابظىقلطظىصفد:ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ىى
         والمعاقىىىل                                                " وبعىىىد فىىىإن ثغىىىر صىىىفد المحروسىىىة مىىىن الحصىىىون المشىىىٌدة، 

                                                                   الفرٌدة، قد طاولت النجىوم شىرفاته، وتلهبىت ذبالىة الشىمس فىً سىراجه، ونفىض 

  . (ٖ )                                                               الأصٌل زعفرانه على بٌاض أبراجه، كم لانت الغمائم على هامته عمائم" 

ً                    الناظر فً الفقرة ٌلمح تناصًا من بٌت ابن صفاجة:                           

ُ            ٌلو  عٌه الغٌم  سود  عمائم  (ٗ)لها من ومٌض البرق حم ذوائب              

                          ً                                      لبٌت من قصٌدة ٌصا فٌها جبلاً لأصذ العبىرة والعظىة، فالكاتىب عنىدما أصىذ       وهذا ا

ّ                                           بعض ألفاظ البٌت أراد أن ٌقرّب صورة قلعة صىفد العالٌىة مىن صىورة ذلى  الجبىل                            
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ٍ      َ الشاهق الصامد على مرّ العصور، فالكاتب علىى الىرغم مىن أصىذه لمفىرداتٍ قلائىلَ                                            ّ                    

ً            مىىن البٌىىت، إلا أن المعنىىى قىىد بقىىً حاضىىرًا فىىً ذهنىىه،  ِ                 فقىىد شُىىحِنت تلىى  المفىىردات                                    ُ     

             بمعنى البٌت.

ة،   ٌّ ً                                  ّ    وفً موضي آصر مما كتبه توقٌعًا " ولما صلت الآن هذه الوظٌفة السن                           

ٌّة، من النقٌب عماد الدٌن موسى بن جعفر  ة العلو ًٌ  ّ          قدّس الله روحه   –            ً        ّ                                      والرتبة العل

        ُّ                                 تطاول كلُّ عرابة، لتلقً راٌة مجدها بٌمٌنه"   –
( ٔ) .  

ً                       ن تناصًا لبً الشماخ بن ضرار:                        فً هذا السٌاق ٌجد القار       - 

 (ٕ)تلقاها عرابة بالٌمٌن                          ٍ إذا ما راٌة رفعت لمجد  

                  ، ولمىىا كىىان المقىىام  (ٖ )                                              وهىىذا البٌىىت فىىً مىىدذ عرابىىة بىىن أوس الصىىحابً الجلٌىىل 

             ّ                   ّ                                  ٌستدعً من ٌسدّ  فً شغل الوظٌفة مسدّ المتوفى، بىادر كىل مىن ٌىرأ فىً نفسىه 

                                  كاتب ٌرمً من وراء ذل  لإبراز مكانه                                        الكفاءة، فكل من بادر منهم هو عرابة، وال

ٌّزه وثمة ملمح طرٌا وهىو تعىدد                                              ّ                            النقٌب؛ حٌ  إنه لم ٌصل إلى تل  الرتبة إلا لتم

                                     ً                                 ً   عرابة فً التوقٌي، بٌنما نجد عرابىة واحىدًا فىً البٌىت، إلا أن المعنىى بقىً واحىدًا 

           وهو المدذ.

 

ىىىتناصىالأمثال:ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ىىى-ى
                       عار، نجىد فىً نثىر الصىفدي                                      بالإضافة إلى تناصه للآٌات والأحادٌى  والأشى 

  ً                                                               شىىٌئًا مىىن تنىىا  الأمثىىال، ولا ٌتعىىدأ تناصىىه للؤمثىىال عىىن تناصىىاته السىىابقة فىىً 

ّ                         ً         التوظٌا، وإدصالها فً سٌاق كلامه، فهو إمّا أن ٌبقً على المثل كاملاً فً سٌاق                                       

                                                                    حدٌثه عن قضٌة ما، أو ٌأصذ من المثل بعض مفرداته، ولكىن مىي ضىمان الحفىاظ 

           على معناه.

                                                     ا ٌىىأتً بتنىا  الأمثىىال فىىً حدٌثىه عىىن الوصىىاٌا التىً تكىىون فىىً     ً    وغالبًىا مىى 

 -                                              رسائله الدٌوانٌة، ومن ذل  ما كتبه بتوقٌي صفد: 
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ًُّ بحراسة سرحها، فىلا ٌهىدي إلىى  ًُّ عن شرحها، مل                          ُّ              ُّ                           " والوصاٌا كثٌرة، وهو غن

ٌُلْقَن إلى بحره منها دُرّة"  ّ    هجرة منها تمرة، ولا   ُ                 َ  ُْ                    ( ٔ) .  

ً                   من التوقٌي ٌجد تناصًا للمثل " كمستبضىي                             والناظر فً هذا الجزء الٌسٌر                     

                                                      َّ              التمىىر إلىىى هجىىر" والكاتىىب أورده هنىىا لكىىً ٌىىدلل علىىى أن المىىولَّى صبٌىىر بىىالأمور 

ّ                             مجرّب لها، ٌحتاى إلى كثٌر وصاٌا.    

                                                                 والكاتب عند تناصه لهذا المثىل لىم ٌتىر  مىن مفرداتىه إلا الٌسىٌر، لكىً لا  

                           ظىه؛ وذلى  لشىٌوعه بىٌن النىاس،                                             ٌفقد المثىل معنىاه، والمثىل لا ٌجىوز حلىه إلا بألفا

  . (ٕ )                    وندرة تردده فً الكلام

 -                    ومن توقٌي بالتدرٌس: 

ّ                        ّ  هىو الىذي ٌشىرّع الوصىاٌا لأربابهىا، وٌعلّىم   –             أدام الله أٌامه   –          " على انه             

                                                                          المتأدب كٌا ٌأتً البٌوت من أبوابها، وإنما أصذ القلم على نصىٌبه، وأتىى بنكىت، 

  . (ٖ )        ّ                              ومن علمّ العوان الصمرة كانت منه عجٌبة

ْ   ُّ ففً هذه الفقرة تنىا ُّ للمثىل: " العىوان لا تُعلَّىم الصِمْىرةُّ    ِ             والكاتىب هنىا    (ٗ )                   ُّ                   ُ   َّ    

ىه إلىى بعىض الوصىاٌا،  ٌُنبَّ ّ                               ُ   َّ                   ٌرفي من قدر المدرّس، وٌجعله فً مرتبة أعلى من أن                  

                                                        فكما أن المرأة العاقلة لا تعلم الصمرة، فكذل  ذل  المدرس.

ً                   ٌىىرًا فإدراجىىه فىىً كلامىىه                                          والمثىىل علىىى قلىىة ألفاظىىه إلا أنىىه ٌحمىىل معنىىى كب   

ٌّه، وٌاكدّه ما ذهب إلٌىه مىن عىدم حاجىة المىدرس إلىى                         ّ        ّ                                      ٌشحنه بذل  المعنى، وٌقو

                        نصائح وإرشادات، ووصاٌا.
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   -                              وفً توقٌي كتبه بنقابة الأشراا: 

د   ٌّ هىا السى ٌّ ُ      أدرأ بهىذه الأمىور أنّى  جُهٌنىىة   –            أعلىى الله قىدر    –        ّ       ّ   " وأنىت أ    ّ                 

  . (ٔ )                         عند أصبارها دون أشرارها"                                     أصبارها، وحقٌبة أسرارها، التً توجد

ُ                    هنا ٌلمىح تنىا  للمثىل " عنىد جُهٌنىة الصبىر الٌقىٌن"                والكاتىب ٌسىوق    (ٕ )                          

                                                    هذا المثل لٌبرهن على معرفة المصاطب، ودراٌته بالأمور.

                                         ً                    ومن اللافت للنظر أن الصفدي ٌورد الأمثال غالبًا فً معرض حدٌثىه عىن  

ً                       ى كبٌىرًا، ٌغنىً الكاتىب عىن كىلام                                          الوصاٌا، وربمىا ٌعىود ذلى  لأن المثىل ٌحمىل معنى      

ة.                 َّ  كثٌر، ووصاٌا جمَّ

                                                             ً   والكاتب كذل  ٌحافظ على مفىردات المثىل، وصاصىة البىارزة منهىا، وغالبًىا  

                                                             ما ٌكون تناصه للمثل لغرض الاستدلال، وإثبات الحجة التً ٌعالجها.

 

ىىىتناصىالأرلامىوالبلدان:ى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ى ىىى-ى
              ره، وكىان أغلىب                                                  أكثر الصفدي كذل  من تناصاته لمشىاهٌر العلمىاء فىً نثى 

                                                      ِّ             تناصاته للؤعلام ٌأتً فً معرض حدٌثه عن شصصٌة متمٌزة فً فنِّ من الفنون ، 

                                                                  فعند ذل  ٌحشد مجموعة من الأعلام المشهورٌن فً ذل  الفن؛ لٌجعىل شصصىٌته 

                                  التً ٌتحد  عنها أعلى مرتبة  منهم.

 -                         ومن ذل  ما كتبه استدعاء: 

                            وأعرت الكسائً ثوب فصره الذي                                           " ... والنحوي الذي تركت لمعة الصلٌل أصفش، 

ّ               بهر بىه سىٌبوٌه أدهىش، فأبعىد ابىن عصىفور حتىى صىار عىن مقرّبىة، وأمىات ابىن                                                   

ُ                         ّ                            ٌعٌش لما أصلىق مُذهبىه... والطبٌىب الىذي تحلّىى مىن أبقىراط، وسىقط عنىد درجتىه                

ا، وابىن  ًٌ ا، لا محاب ًٌ ا، وابن مسكوٌه أمس  عنه محاش ًٌ                           ً                             ً          ً         سقراط، فالفارابً ألفاه راب

اتىىه، وطلىىب الشىىفاء والنجىىاة مىىن                 سىىٌنا انطبىىق قانونىى ٌّ                       ّ                             ه علىىى جمٌىىي جزئٌاتىىه وكل

    .   (ٖ )                   إشاراته وتنبٌهاته" 
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                                                             فالنىىاظر فىىً الىىن  السىىابق ٌجىىد تناصىىات كثٌىىرة لعلمىىاء نبغىىوا فىىً فنىىون  

                                                                      مصتلفة، والكاتب ٌرمً من وراء ذكىرهم إلىى تصىور العلىوم التىً نبغىوا فٌهىا مىن 

ً    جهة، ومن جهة أصرأ إلى تفرّد شٌصه عنهم جمٌعًا .                 ّ                          

 -                                 ومن ذل  ما كتبه إلى أحد أصدقائه: 

    ّ                                                            " ٌقبّىىل الأرض حٌىى  ابىىن مقلىىة لتلىى  الكتابىىة شىىاص ، والفاضىىل لىىذل  الترسىىل 

  . (ٔ )                                            ناق ، والمٌدانً لتل  البلاغة على عقبٌه ناك " 

                                                              ففً هذه العبارات الموجزة تناصات لبعض الأعلام الذٌن ٌرزوا فً حسن  

ىه، إلا أنّىه                                       الصط، أو الرسائل، أو البلاغة، فكل منهم                          ِّ       ّ   على الرغم من شهرته فً فنِّ

                                                                   قىىد استسىىلم لمىىا رأأ مىىن كتابىىات صىىدٌق الكاتىىب، التىىً لا ٌجىىرا أحىىد  مىىنهم علىىى 

                                مساٌرتها، وفً ذل  مبالغة ظاهرة.

 

ىىومنىمنذورىكتبه: ى ى ى ىى ى ى ى ى ىى ى ىى
                                                               " قىىد احىىتكم إلىىى ٌمٌنىىه السىىٌا والقلىىم، ونطىىوأ علىىى نشىىر العلىىم والعلىىم،  

                              اعته عامر بن الطفٌىل، وعجىز ابىن                                      ونق  عند أقوامه زٌد الصٌل، وشاب من شج

  . (ٕ )               عساكر عن حفظه" 

                                                      ّ        والناظر هنا ٌجد بعض تناصات لمشىاهٌر فىً أمىور مصتلفىة، ولكىنّهم أمىا  

                                                                       من ٌتحد  عنه الكاتب ٌقفون وقفة انكسار، واستسلام؛ لأنه فاقهم ولم ٌستطٌعوا 

ٌّة شصصٌة.                                                   ّ         مجاراته فً هذه الصفات، وهذا دٌدنه عند الحدٌ  عن أ

 -              بنظر الجوالً:            ومن توقٌي

ً   " ومضت له مدة فً الشام والسىعد ٌقىول: هىذا فىً مصىر ٌكىون عزٌىزًا"                                                                  ( ٖ)  .  

ً                  ففً الجزء الٌسٌر المقتبس من التوقٌي، ٌلمح النىاظر تناصًىا فىً مفردتىً مصىر،                                                      

ً                            والعزٌز، حٌ  ٌقفزان بذهن القارن إلى مصر قدٌمًا زمن العزٌز، فهىو أقىرب إلىى                                             

       ِّ             التنا ِّ غٌر المباشر.

                                                        اتب هنا ٌستحضر قصة ٌوسا علٌه السلام مي عزٌز العزٌىز، وذلى      والك 

          َّ                             كون المولَّى فً التوقٌي ٌوسا بن أبً بكر.
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 -                                وجاء فً تقرٌض على تصمٌس للبردة: 

ز طرسىه، وسُىقً الفضىل غرسىه، وجىلا   ُ                    " وقفت على التصمٌس الذي طُىرِّ          ِّ  ُ                         

ّ                          للعٌن عرسه، ونوّع فً البدٌي جنسه، ونوّل أهل البىدٌي أنسىه، وسىاق إ                      ّ         لىى طٌبىة               

   .  (ٔ )                     بأحمال المدائح عنسه" 

                                                       فىىً هىىذه الفقىىرة تنىىا  مىىن مدٌنىىة الرسىىول صىىلى الله علٌىىه وسىىلم وهىىً  

ّ                                                       طٌبة، والكاتب وظّا هذه المفردة لعلاقتها الوثٌقة بالرسول صلى الله علٌه وسىلم                 

                                                                    فمجرد ذكر اسمها ٌقفز إلى الذهن ذكر الرسول صلى الله علٌىه وسىلم ولمىا كانىت 

ة إلى مدٌنتىه                 البردة فً مدحه ص ٌّ                                       ّ              لوات الله علٌه وسلامه، جعل تصمٌسها كذل  هد

                لٌنتظرها هنال .

 

ىىىالنتائجىوالتوصوات:ى ى ى ى ى ى ى ى ى ىى ى ى ى ى ى ىى
                                                              الناظر فً توظٌا الصفدي لآي الذكر الحكٌم فىً نثىره ٌجىد الحفىاظ علىى  -

ً                                                       الآٌىىة نصًىىا ومعنىىى، أو حىىل مفرداتهىىا، وٌجىىد المعنىىى فىىً الإطىىار العىىام لا        

ّ                 القرآنىً، ٌحىوّر المعنىى لا ٌفعىل                                     ٌصرى فً الغالب عن المعنى فً السىٌاق            

                                                          ذلىى  إلا إذا اسىىتدعى ذلىى  الغىىرض الىىذي ٌتحىىد  عنىىه، فهىىو ٌىىأتً بهىىذه 

ّ               التناصات سواء كانت عن قصد  أم بغٌره لٌدعّم فكرة فً ذهنه                                         

                                                              الصفدي ٌوظا الحدٌ  الشرٌا مي المحافظة على المعنى العىام لىه، إلا    -

ّ                                    أنه قد ٌحوّر وٌغٌر فىً بعىض ألفاظىه، لصدمىة قضىٌة م                  عنوٌىة، أو لفظٌىة،          

                                كقصر الحدٌ  على فئة دون غٌرها .

                         ِّ                        أكثر الصفدي من تناصه لحلِّ المنظوم لرواجه فً عصره. -

                                                ً           ٌحىىافظ علىىى مفىىردات المثىىل، وصاصىىة البىىارزة منهىىا، وغالبًىىا مىىا ٌكىىون    -

                                                    تناصه للمثل لغرض الاستدلال، وإثبات الحجة التً ٌعالجها

             اء فً نثره .                                         أكثر الصفدي كذل  من تناصاته لمشاهٌر العلم -

                                                         ٌوصىىى البىىاحثون بضىىرورة الكشىىا عىىن صىىزائن كتىىب التىىرا  الأدبٌىىة فىىً  -

                 العصر المملوكً .
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ىالمراجع ى ى ى ى ى ىى
                                                        ابىىىن الأثٌىىىر، أبىىىو الفتىىىوذ ضىىىٌاء الىىىدٌن نصىىىر الله بىىىن محمىىىد الشىىىٌبانً   (ٔ 

                                            م(، الوشً المرقوم فىً حىل المنظىوم، تحقٌىق جمٌىل     6ٖٕٔ   هـ/   4ٖٙ  )ت

ٔ    هـ/    6ٓٗٔ                                   سعٌد، مطبعة المجمي العلمً، العراق )     م(.   686

                                                                ابن الرومً، أبو الحسن على ابن العباس، الدٌوان، تحقٌق حسٌن نصار،   (ٕ 

   م.    64ٙٔ                         مطبعة دار الكتب، القاهرة 

                   م(، الىىدٌوان، تحقٌىىق     4ٖٔٔ   هىىـ/   ٖٕ٘                              ابىن صفاجىىة، أبىىو إسىىحاق إبىىراهٌم)ت  (ٖ 

  .      646ٔ،ٕ                                     سٌد غازي، منشأة المعارا، الإسكندرٌة، ط

         ً، دراسىىىة                                                 أبىىىو تمىىىام، حبٌىىىب بىىىن أوس الطىىىائً، الىىىدٌوان بشىىىرذ الصىىىول  (ٗ 

                                                              وتحقٌق صلا رشٌد نعمان، دار الطلٌعة للطباعة والنشر، بٌىروت، دون 

       تارٌخ.

ىىىىىا، مكتبىىىىىة الكتىىىىىاتً، ط  (٘  ًٌ ىىىىىا وتطبٌق ًٌ   ، ٔ                        ً         ً                    أحمىىىىىد الزعبىىىىىً: التنىىىىىا  نظر

   م.    66٘ٔ   هـ/    ٘ٔٗٔ

   م.    66ٕٔ   هـ/    ٕٔٗٔ                                      اصطٌا، عبد النبً، التنا  ظاهرة قدٌمة،   (ٙ 

     كامىىىل                                                        البحتىىري، أبىىو عبىىادة الولٌىىد بىىىن عبٌىىد، الىىدٌوان، تحقٌىىق حسىىٌن   ( 4

  .  ٖ                        الصٌرفً، دار المعارا، ط

                       م(، صحٌح البصاري، طبعة    8ٙ6   هـ/   ٕٙ٘                           البصاري، محمد بن إسماعٌل )ت  ( 8

                                             الأوفٌت، دار الكتب العلمٌة، بٌروت، دون تارٌخ.

ٌّس، محمد، ظىاهرة الشىعر المعاصىر فىً الغىرب، دار التنىوٌر، بٌىروت،   ( 6   ّ                                                            بن

   م.    68٘ٔ  ٕ  ط

   نن      م(، سىىى   86ٕ   هىىىـ/   46ٕ                                الترمىىىذي، أبىىىو عٌسىىىى محمىىىد بىىىن عٌسىىىى،ت  (  ٓٔ

                                                              الترمذي، تحقٌق وشرذ أحمد محمد شاكر، دار الكتب العلمٌة، بٌىروت، 

           دون تارٌخ.

  ، ٔ                                                            جعفر العلاق، الشعر والتلقً، دراسة نقدٌة، دار الشروق، عمىان، ط  (  ٔٔ

ٔ664    .  

                        م(، طبقىات فحىول الشىعراء،    8ٗ٘   ه،/   ٖٕٔ                      الجمحً، محمد بن سلاذ )ت  (  ٕٔ

                                                        شرحه محمود محمد شاكر، مطبعة المدنً، القاهرة، دون تارٌخ.
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                  م(، حسىن التوسىل فىً     ٕٖٗٔ   هـ/   4ٕ٘                            الحلبً، شهاب الدٌن محمود )ت   (  ٖٔ

                                                       صىىناعة الترسىىل، تحقٌىىق ودراسىىة أكىىرم عثمىىان ٌوسىىا، دار الرشىىىٌد 

   م.    68ٓٔ              للنشر، العراق 

                        م(، الىدٌوان، تحقٌىق أنىور    ٗٗٙ   هىـ/  ٕٗ                          الصنساء، تماضر بنت عمىرو )ت  (  ٗٔ

    م(.    688ٔ   هـ/    6ٓٗٔ )  ٔ                              أبً سوٌلم، دار عمار، الأردن، ط

       م( شىىرذ     ٘ٓ٘ٔ /   6ٔٔ                      لال الىىدٌن عبىىد الىىرحمن )ت                 السىىٌوطً، الحىىافظ جىى  (  ٘ٔ

                                                   شواهد المغنى، منشورات دار مكتبة الحٌاة، دون تارٌخ.

                                                               الشماخ، ابن ضرار، الدٌوان تحقٌق صلاذ الدٌن الهادي، دار المعارا.  (  ٙٔ

          م(، أعٌىان     ٕٖٙٔ     هىـ /    4ٙٗ                                  الصفدي، صىلاذ الىدٌن صلٌىل بىن أٌبى  )ت   (  4ٔ

            دار الفكىىر ،                                               العصىىر وأعىىوان النصىىر، تحقٌىىق علىىى أبىىً زٌىىد وآصىىرٌن، 

   م.    668ٔ  ، ٔ        دمشق، ط

         م(، كتىىاب      ٓٗٓٓٔ   هىىـ/   6ٖ٘                                  العسىكري، أبىىو هىىلال الحسىىٌن بىىن عبىىد الله )  (  8ٔ

                                                          جمهرة المثال، حققه وعلق حواشٌه ووضي فهارسه محمىد أبىو الفضىل 

  ، ٕ                                                إبىىىىىىىراهٌم، وعبىىىىىىىد المجٌىىىىىىىد قطىىىىىىىامش، دار الجٌىىىىىىىل، بٌىىىىىىىروت، ط

   م.    688ٔ   هـ/    8ٓٗٔ

         الزبٌىدي،                                                عمرو بن معدي كرب الزبٌىدي، شىعر عمىرو بىن معىدي كىرب   (  6ٔ

                                                            جمعه وحققه مطاع الطرابٌشً، مطبوعات مجمي اللغة العربٌة بدمشىق 

   م.    64ٗٔ   هـ/    6ٖٗٔ )

            م(، الىىدٌوان    6ٙ٘   هىىـ/   ٖٗ٘                                    المتنبىىً، أبىىو الطٌىىب أحمىىد بىىن الحسىىٌن )ت  (  ٕٓ

                                                 بشىىىرذ العكبىىىري، ضىىىبطه وصىىىححه ووضىىىي فهارسىىىه مصىىىطفى السىىىقا 

                                       وآصرون، دار المعرفة، بٌروت، دون تارٌخ.

                                   شىىعري، المركىىز الثقىىافً العربىىً، الىىدار                            محمىىد مفتىىاذ، تحلٌىىل الصطىىاب ال  (  ٕٔ

  .    66ٕٔ  ، ٖ           البٌضاء، ط

         م(، مجمىىي     ٕٗٔٔ   هىىـ/   8ٔ٘                                     المٌىىدانً، أبىىو الفضىىل احمىىد النٌسىىابوي )ت  (  ٕٕ

                                                                 الأمثال، تحقٌق محمد محٌى الدٌن عبد الحمٌد، المكتبة العصرٌة، صٌداـ 

   م.    66ٖٔ   هـ/    ٖٔٗٔ      لبنان 

 


