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 في السريانية )السوغيث( للقصيدة الحوارية   البناء الفني 

 "̥ܳ
 
ܐ̥ܳܣܽܘܓܺܝܬ 

 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥ܳܘܦ ܦܫ 

ܰ
 حوار النفس والجسد أنموذجًا"  ܐ̥ܳܕܥܰܠ̥ܳܢ

 

 )*(  مانــــــالسمحمــد وزي ــــادة فــعبأ.د. 

 

 مستخلص الدراسة 

حاز موضوع النفس والجسد اهتمامًا كبيرًا لدى العديد من الفلاسفة والأدباء على مر 

 واضح؛ فأخذوا يبحثوا فيه ويتعمقوا ليتوصلوا إلى فهم عميق بلدانالزمان في كافة ال

منعذ   الشععراء والفلاسعفة السعريانفي هذا الشأن، ولكلٍ اجتهادهِ، فقد اهتم الكثير من  

القرن الأول الميلادي في كتاباتهم بالإنسان وتكوينه ونظروا إلى الأمر نظرة فلسفية 

مععارا بععن  مثععل مؤلفععاتهم    الآراء والأفكععار فععي وأفععردوا لهععا العديععد مععن متعمقععة،

سعععرجيو  ، م521يعقعععول السعععروجي ، م( 222-154)برديصعععانو سعععرابيون، 

أبعو   م(820-727طيماثاو  الأول )  ،  م708الرهاوي  يعقول  ،  م  536الرأسعيني  

وغيعرهم؛ بالحعديع ععن   1263وابن المعدني  (  1268-  1226)ابن العبريالفرج  

ممعا دفعنعي للالتفعال إلعى المهتمعين   ؛كتاباتهم الفلسفية وأشعارهمفي    والجسد النفس  

الفلسعفية ععن   من خلال دراسة وعرض بعض الآراء من تلك الدراسعال بهذا الشأن  

ا دراسعة الأنمعاط الشععرية المةتلفعة  النفس والجسعد، ، وأنعواع عنعد السعريان  وأيضعً

بععين الععنفس والجسععد  التععي هععي  وصععيو ووئععالح الحععوار فععي القصععيدة الحواريععة

   ومن ثمََّ دراسة البناء الفني للقصالد من حيع الشكل والمضمون موضوع الدراسة 

 

 الكلمات المفتاحية 
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 العنوان بالإنجليزية

 

 The technician structure of the Dialogue Poems (Sugyoyho) in 

Syrian 

"Dialogue between soul and body as a model " 

Abstract 

      The subject of the soul and body has received great interest 

among many philosophers and writers throughout time in all 

countries. So they began to research and delve into it in order 

to reach a deep and specific understanding of this matter, and 

each one had his own effort. Many Syriac philosophers and 

poets were interested, such as Al-Suruji 521 AD, Ibn Al-Abri 

1268, Ibn Al-Madani 1263 and others. Speaking about the soul 

and its desires in their poems, Ibn al-Abri wrote his seventh 

poem entitled ܐ“   ܳܳ ܦܫܳ
ܰ
” ܢ in his poetry collection entitled 

“̥ܳ
ܐܡܳܘܚ   

 
,” ܬ describing it as ܐ ܝܰܘܢܳܐ 

 
ܪܳ “ ܚܒܳܰ The Young Dove.” 

Ibn al-Ma’dani also wrote his famous poem about the soul, 

entitled ܐ“ “ 
 

” ܝܰܘܢܳܳܳ in his poetry collection ܐ, .“
 

ܐ ܝܰܘܢܳܳܳ
 
ܝܳܳܳܪܳ

ܺ
 ܗܕ

describing By saying,,” the wonderful dove. 

        The study in this book deals with the three dialogue 

poems to talk about the soul and the body, as they appeared in 

a book entitled Selected Dialogue Poems (Sugyoyho 

Mgabyotho) collected  by Sebastian p.Brock .gorgias Press. 

United states of Amrica. 2009  

 

      The study is divided into an introduction and two chapters. 

The first deals with the soul, its definition, and the Syriac 

philosophers’ view of it. The first chapter deals with a study of 

the artistic structure of poems in terms of form. The second 

deals with the study of the stylistic and linguistic 

characteristics of the poet (content). Then the conclusion, 

which presents the most important results reached by the study, 

and a list of the most important sources and references on 

which the research relied  
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 موضوع الدراسة

 تعععددل الأنمععاط الشعععرية عنععد السععريان مععا بععين الميمععر والمععدرا  والسععوغيع 

ه الفنعي المةتلعح ععن الآخعر معن حيعع الشعكل والعونيع وغيرها، ولكل منهم بناؤ

يدور موضوع هذا البحعع حعول القصعالد الحواريعة التعي وردل فعي   والمضمون،  

̥ܳ"  كتال بعنوان ܐ ̥ܳ ̥ܳܡ ̥ܳܰܣܳܽ
 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝܳ  

 
ܬ ܣ̥ܳܣܒܝܐܝܳܒܪ̥ܳܝܳܪܘ ̥ܳܘܓܝ   ܫܳ  ̥ܳܝܝܳܰ

 
ܢ

̥ܳ
ܰ
ܳܳܘܘ̥ܳܡܐܪܦܘܘܝܐܳܳܐ̥ܳܕܣܳܳܪ ܳܳܘܘ̥ܳܝܫܳܳܘܓ̥ܳܓܓܪܝܓܘܛܝ ܐ ̥̥ܳܳܝܘܘܝ  ܳܳ ܝ ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܛ̥ܳܠ̥ܳܐ

̥ܳ
ܶ
ܪ̥ܳܐܦܪ ܐ̥ܳܕܡ 

 
ܝܪ
ܰ
ܐ ̥ܳܕ

  
ܬ ̥ܳܠ ̥ܳܽܐ̥ܳܕܡ̥ܳܰܝ ̥ܳܘܛܝ ̥ܳܝܡ̥ܳܣ̥ܳܽܣܘܓܝ 

 
 .1982؛ܐ̥ܳܕܗܘܠܐܢܣܐܘܳ

 غير مترجم للعربية.هذا الكتاب  

(Sebastian p.Brock Selected Dialogue Poems (Sugyoyho 

Mgabyotho 

United states of Amrica.gorgias Press  2009 

السوغيع( للحعديع ععن العنفس والجسعد، )الثلاث تتناول الدراسة القصالد الحوارية 

ܐحيع جاءل القصيدة الأولى بعنوان"  
 
ܠ ܣܘܓܺܝܬ ܐ ܕܥܳܰ ܦܫܳ 

ܰ
ܐ ܢ

 
ܓܳܪ

 
جعاءل   "ܘܦ

ܐوأربعين بيتاً، والقصيدة الثانية بعنوان "  في سبع
 
ܪ  ܡܺܒܡܪ ܐ ܝܰܥܩܳܪ  ܕܡܳ 

 
 ܡܰܠܦܢܳ

ܐ ܕܥܰܠ ܦܫ 
ܰ
ܐ  ܢ

 
ܓܪ

ܰ
الحعوار بعين العنفس "، جاءل في ثلاثعين بيتعًا مقدمعة ثعم يبعدأ  ܘܦ

ܐبعنوان "  وثمانين بيتاً، والثالثةوالجسد في تسع  
 
ܐ ܕܥܰܠ ܣܘܓܺܝܬ ܦܫ 

ܰ
ܐ  ܢ

 
ܓܪ

ܰ
" ܘܦ

 وأربعين بيتاً   جاءل في ست 

 تساؤلات الدراسة :

في كتاباتهم   هم حول النفس والجسد ان اهتمام الفلاسفة السريان وآراؤفيما ك -

ا   مدى اختلاف ذلك عن تعبير الشعراء عن النفس والجسد ما    والأدبية أيضعً

 ؟ في أشعارهم

ل القصعيدة تتجلى بنية القصيدة في شعر السوغيع؟ وما طبيععة اسعتهلا  افيم -

وصيو الحوار، هل تععددل الأسعاليب بعين النعداء والأمعر والنهعي والصعيو 

 ؟القولية أم غلبت الصيو القولية عليها

المميعزة ععن بقيعة القصعالد البيانية والةصعال  الأسعلوبية     ما أهم الوجوه -

  من حيع الشكل والموضوع؟ الأخرى

اعر و إلعى تهدف الدراسة إلى      :هدف الدراسة الكشح ععن بنيعة القصعيدة عنعد الشعو

 التعمعق فعي معرفعة أوجعه افخعتلاف وومن ثمََّ الوقوف على أهمو خصالصها الفنية  

  التشابه بينها وبين القصالد الأخرى

  فقد اعتمدل الدراسة على المنهج الوصفي التحليلي  منهج الدراسة
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  الدراسات السابقة:

لقد تناول الدارسون والباحثون بعض الفلاسعفة وأعمعالهم الشععرية والفلسعفية ولكعن 

ل، من تلك الدراسال   النفس والجسد"ليس في إطار دراسة موضوع ""   بشكل مُفصََّ

  على سبيل المثال وليس على سبيل الحصر يليما ا نهنذكر م

ماجدة عماد الدين سالم؛ الدكتورة  يعقول السروجي دراسة لحياته وشعره    -

 م  1978رسالة ماجستير، جامعة القاهرة، 

شادية توفيق حافظ، مةطوطة كتال الأزمنة فبن العبري، رسالة ماجستير  -

  1978جامعة القاهرة 

زمععزم سعععد هععلال  مةطوطععة يعقععول الرهععاوي ترجمععة ودراسععة البععابين   -

 م 1987 جامعة الأزهر ،الأوليين  رسالة دكتوراه

ܐأحمد الجمل، افسم عند ابن العبري من  - ܝ 
 
ܐ̥ܳܟܬ

 "كتال الأشععة" ܕܨܶܡ  ܶ

  1992رسالة ماجستير, جامعة الأزهر فبن العبري) ترجمة ودراسة(, 

بسيمة مغيع أحمد، كتال السبح الفكري عن هيئة السماء والأرض, رسعالة  -

  1993, القاهرة جستير, جامعة الأزهر كلية البنال ما

ܐ  الحرف منالفعل وأحمد الجمل،    -
ܐ̥ܳܕܨܶܡ  ܶ ܝ 

 
فبعن   "كتال الأشععة"  ܟܬ

  م1994, رسالة دكتوراه, جامعة الأزهر ) ترجمة ودراسة(العبري

 دراسة:خطة ال

لأنمعاط مفاهيم اوثلاثة محاور، تناولت المقدمة  تعريفال و  تنقسم الدراسة إلى مقدمة

  ثم وغيرها  ، السوغيع والعونيع ، الميمرالشعرية السريانية المةتلفة مثل  المدرا 

  ثلاثة محاور

الفلاسعفة  ماهيعة العنفس والجسعد عنعد بععض  المحور الأول نظرة عامعة ععنيتناول  

افي مؤلفاتهم؛  السريان    يتنعاول  الثعانيالمحعور  ثعم  ،  باعتباره موضعوعًا فلسعفياً هامعً

يتنعاول  لعع المحعور الثاأخيرًا   وفي القصيدة الحوارية أهميتهووصيو الحوار    أنواع

ثعم الةاتمعة التعي تععرض دراسة البناء الفني للقصالد من حيعع الشعكل والمضعمون 

لأهم النتالج التعي توصعلت إليهعا الدراسعة، وقالمعة بعأهم المصعادر والمراجعع التعي 

 اعتمدل عليها الدراسة 
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 المقدمة

إلعى أنمعاطٍ متععددة تصعل إلعى خمعس   تعددل الأنماط الشعرية عنعد السعريان        

لكل منها بناؤه الفني المةتلح ععن الآخعر معن حيعع الشعكل   ،وعشرين نمطًا شعرياً

نذكر منها على سبيل المثال هي كالتالي ف  ،والمضمون، وسماته المميزة وخصالصه

ܐܣ̥ܳܶ –المداريش ܣܛܚ݀ܶܐܡ̥ܳܶ وليس الحصر 
 
̥ܳ –السلم أو المرقاة  ܒܠܬ

ܺ
ܐܡܥܢ

 
معنيعع  ܝܬ

̥ܳܝ ̥ܳ – أو أغنيععة
  
ܳܳܘ ܐܥ
 
̥ܳ -لبععال(البواعيععع ) الطِ ̥ܳܳ

ܶ
ܪ ݀ܳܳ ̥ܳ – الميععامر ܐܡܺܒܡ

ܰ
ܐܳ

 
ܬ

 
ܳܳ ̥ܳܟܫܦ

ܐ – افبتهافل   ̥ܳ   -التعظيم ܡܘܛܝ 
ܽ
̥ܳܙ

ܐ –التراتيل   ܐ̈ܘܡܪ݀ܶ ܐ̈ܢܳܘܩ ̥ܳ   -التسعبيح ܚܘܝ  
ܶ
 ܢܳ

ܝܶܐ̥ܳܘܣܘܪ̈
 
ܝܐܝܰܘܢ  -قوقليعون ) العدالرة( ܩܘܩܠܝܳܘܪ̥ܳ  -القعوانين اليونانيعة والسعريانية ܝ 

ܐ̈ܝܰܬ
 
ܬ ̥ܳ –الجلسال أو القاتسمال  ܝ 

̥ܳܛ݀ܺ
ܶ
̥ܳܝܫܝ̥ܳܦ ܐܬܓ 

  1وغيرها رؤو  الأبيال  ܡ ܶ

ܐ"وقد ذكر دولباني ععن فنعون الشععر
ܐ
 ܘܐܝܬܝܳ . ܕܦܘܐܝܐܳܘܳܐ ܐܢܳܘܪ̥ܳ ܥܝܳܪ

ܐ
ܐ
ܳܳܪ ܐ ،ܡܒܡ  ܳܳ ܐ ،ܘܡܣܛܚ݀

 
ܬܐ̥ܳ،ܘܣܳܳܘܓܝ ܬ

 
ܳܳ ܬܐ̥ܳ،ܘܣܒܠ ܳܳܐ ܦ ܳܳ  ܐ̥ܳ،ܘܳܟܫ  ̥ܳ،ܘܓܢܝ

ܐ
ܐ̥̥ܳܳ،ܘܩܘܩܠܝ ܐ̥̥ܳܳ،ܘܩܢܘܢܐ 

 
ܬܐ̥̥ܳܳ،ܩܬܝܝܡܒܛ ܐ،ܘܡܥܢܝܳ  ܟܳ 

 
" عشعر فنعون الشععر ܘܟܪ

وهععي  الميععامر، الموشععحال، القصععالد، السععلالم، افبتهععافل، الحجععب، القععوانين، 

  2 الققليون، الجلسال، الأغاني، الدورة"

ا  والسوغيع والعونيع فقط؛ فتصالها رالميمر والمد   بتعريح  اهتمت الدراسةلكن 

ܐ ، ومن ثم يمكننا تعريعح كعل منهعا علعى النحعو التعالي بموضوع الدراسة ܚܳ 
 
 ܡܶܣܛ

هو جعدل فعي ثعول شععري ثعم اسعتعمل للشععر بوجعه ععام،   أو المداريش  المدراش

ويتكون المدرا  من عدة أبيال تتساوى في عدد مقاطعها أحياناً وتةتلح في أحيان 

أخرى، وهذه الأبيال يرتلها فرد وترد عليه فرقة " كور " العونيثعا عونايعا  وكعل 

وليس من الضرورة أن تكون له صلة بالبيت السعابق أو في المدرا     بيت قالم بذاته

وكعان يتعولي بنفسعه تعلعيم الفرقعة زان وأنغام شتى، وقد نظمه افريم  اللاحق، وله أو

ة بين الميمر والمدرا  وقد استطاع مار افريم التفرق  3طريقة غناءه بالنغم الصحيح"

  في قصالده

الموشحال، وهعي أقعدم الأغعاني   –يقول ساكا عن المداريش" أي الأناشيد اففرمية  

ܝܬܐالسريانية عهدًا، وأدقها معنى، وأعذبها إيقاعًا  وهي مُصدَّرة أحياناً برِدة  
ܺ
ܘܢ  ܥܳܽ

 
  55-43ص ص   2004جوزيح أسمر  الغناء السرياني من سومر إلى زالين  القامشلي,  1
يوحنا دولباني  الشعر عند السريان  ترجمة برصوم يوسح أيول  حلب  حي السريان ، مكتبة  2

 110-111  ص1970حياتي,
مععراد كامععل  محمععد البكععري  زاكيععة رشععدي  تععاريي الأدل السععرياني مععن نشععأته إلععى العصععر  3

  102ص1974الحاضر  القاهرة  دار الثقافة للطباعة والنشر  
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منها، ولها أوزان شتى، لكل وزن ثماني نغمال   ينشدها المؤمنون في خاتمة كل بيت 

ܐسماها بعضهم 
 
ܬ

 
ܠ    1المراقي كأنها ترقي العقل من معنى إلى معنى" ܣܶܒ 

̥ܳܡܺܒܡ̥݀ܳ
هعي شععر يقُعرأ وف ينُشعد، وهعي تعليميعة أو قصصعية للكتابعال   الميامر ܐܪ݀ܶ

فف الأبيعال آالآرامية الشعرقية ويمكعن أن تكعون هعذه الميعامر طويلعة بحيعع تبلعو 

 2وأبياتها متساوية المقاطع غالباً"

ܐܣܽܘܓ̥ܺܳ
 
ܐالسواغيع     3الحوار الشعري ) السوغيع(  السوغيث ܝܬ 

 
ܬ
هي   ܣܽܘܓܺܝ  

نوع أخر من القصالد من نظم مار آفريم وسماها السوغيثا وزنها بسيط، وتصلح في 

صياغة المآسي المسرح الديني، وهعو يبعدأ ععادة بمقدمعة مكونعة معن فقعرة أو أكثعر 

ب الموضوع في أبيال يلقيها فرد، وقد تكعون حعوارا بعين يدخل الشاعر بعدها إلى لُ 

عنععد  هععو شععكل مععن أشععكال الإبععداع الشعععري اثنععين، فهععي بمثابععة قصععالد حواريععة 

فهعو كعالحوار العدرامي، حيعع أن   ، والتقنيال الفنية التي يستعملها الشاعر،السريان

هذا الحوار هو "حديع فنعي ينتمعي بكليتعه إلعى ععالم الفعن، وف يجعوز الحكعم عليعه 

ويمكععن تقسععيم الحععوار إلععى الحععوار  بمقععاييس الحععديع العععادي فععي الحيععاة اليوميععة

القصعيدة علعى    كما وردل لدى ساكا هي  السوغيثال "  4   "الةارجي، الحوار الداخلي

    5"البحر السباعي

ܐ
 
ܝܬ 
ܺ
يترنم بها الشمامسة، مطلع كعل معدرا  أو خاتمعة تعني الردة،  "  العونيث̥̥ܳܳܥܽܘܢ

افحتفاليععة،  الأعيععاد و الأيععام الأسععبوعية، تنُشععد فععيبمثابععة الأراجيععز،  ،كععل بيععت 

في عهد مار ، مسبوقة بآية من المزامير وعددها سبع وثلاثون  الكنهوتيةوالرسامال  

  6 "كررها بعد كل بيت كانت الجوقة تافريم 

قال بشكل حواري بين ذكر ابن العبري عن العونيع أنه في الأصل مزامير رُتبت لتُ 

الشمامسة، فيقول الأول إحداها، ثم يتلوه من بعده بقول الثانية وهكعذا، وهعي أجوبعة 

سععبوعية، والأعيععاد ووقععت المتسععاوية العوزن، تنُشععد فععي الأيعام الأ 7الأراجيععز هتشعب

 
  دراسععال سععريانية  5اسحاق سععاكا  السععريان إيمععان وحضععارة، دمشععق   مطععابع دار كععرم ،ج   1

  115سوريه ص-مطرانية السريان الأرثوذكس بحلب
  106زاكية رشدي  تاريي الأدل السرياني   ص 2
  101زاكية رشدي، تاريي الأدل السرياني  ص 3
كوزينوف, حول دراسة الكلام الفني,  ترجمة جميععل التكريتععي، مجلععة الثقافععة الأجنبيععة، ع فاييم    4

  117ص 1982، بغداد 11
  116  ص5اسحاق ساكا   السريان ايمان وحضارة  ج 5
، اسععحاق سععاكا  السععريان إيمععان 52ص    جوزيح أسمر  الغناء السرياني من سومر إلى زالععين   6

  117  ص5وحضارة  ج
والرجز بحر معروف  من بحور الشعر، ونععوع  .شعر منظومٌ على قافية بحر الرجز الأراجيز   7

من أنععواع الشعععر يكععون كععل مصععراع منععه منفععردا وتسععمى قصععالد أراجيععز, واحععدتها أرجععوزة   

والأرجوزة غير القصالد, لأن القصيدة يكون البيت فيها مكععون مععن مصععراعين  والشعععر العربععي 

كله إما رجز او قصيد ويسمى نائم الرجز رَاجِزًا  إف  أن بعض الرواة ذكروا أن الرجز جاء قبل 
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ܐ̥̥ܳܳمثل قول    الرسامال،   
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ܰ
ܝܟܳ ̥ܳܕܛ

ܰ
  ܘܐ

 ܟ̥ܳارحمني يا الله , بنعمتك وكثرة رحماتك فيرد الآخر فيقول  
  

 
ܝ̥ܳܚܐܳ ܐܣܓܳܐ̥̥̥ܳܳܳ،ܘ ܳܺ

 ܟ̥ܳܕܟܰܢܝܟ̥̥̥ܳܳܳ،ܐܚܓܝܢܝܟ̥ܳ
  
 
امسح خطاياي، واغسلني من آثامي، ومن ̥̥ܳܳܡܶ ̥ܳܥܰܘܘܝܟ̥ܳܘܡܶ ̥ܳܚܰܐ

  1خطاياي طهرني

 المحور الأول: نظرة الفلاسفة السريان للنفس البشرية

بدايعة معن القعرن الأول   الكثير من الفلاسفة والشعراء السريان  الأمرتعرَّض لهذا     

فعي رسعالته الموجهعة إلعى ابنعه   بن سرابيون    الفيلسوف مارامن  والثاني الميلادي  

حيع يظهر فيه أثر الثقافة اليونانية على السريان،" فيستعمل السريان فعي   سرابيون

كتاباتهم المصطلحال اليونانية التعي تظهعر واضعحة فعي خطعال الفيلسعوف معارا ، 

المستشرق افنجليزي "كيورتون" ناشر الرسعالة إلعى   وعن زمن كتابة الرسالة ذكر

فيمعا  ت يحعول دون القعول بأنعه كتبع  أنه ليس من الحقالق الواردة في هذا الةطال ما

 2القرن الأول ونهاية القرن الثاني"  ةبين نهاي

معن  لينقعل لعهكانت لهجعة الةطعال فلسعفية وعظيعة يتحعدث فيعه الأل إلعى ابنعه   د فق

̥ܳ"  اتتطرق فيها لموضوعال شتى وذكر أيضً حيع    امعارفه وتجاربه أيض
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 3"  ܘܚܠ

̥ܳكما ذكر مارا في رسالته فبنه عن افنسان فيقول   " 
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ܟܰܢ ܐ̥ܳܗ 

 
ܬ ܒ 

 
ܓܝ  ̥ܳܛ ̥ܳܕܣ 

 

الشعر, فقال بعضهم أن الشعر أصلاً كان رجععزاً حتععى كععان المهلهععل و امععرؤ القععيس فحععوفه إلععى 

قصيدة, فهو فنٌ شعبيٌ أغراضه كأغراض الشعر المعروفة  فالرجز قصير العبارال ليتناسب مععع 

الععوزن القصععير فكععان التضععمين و الجمععل افعتراضععية و تقطيععع العبععارال ئععاهرةً بععارزة فععي 

الأراجيز، و للأراجيز جمالٌ خاص جاء مععن كونععه فنععاً غناليععاً امتععازل قوافيععه بالغرابععة و بوحععدة 

 الموسيقى 

م   5.42،السععاعة 8/2024/ 26للمزيععد انظععر   قععامو  المعععاني افلكترونععي،  تععاريي الزيععارة 

https://www.almaany.com/answers  / 
 53جوزيح أسمر ملكي  المرجع السابق  ص 1
 41زاكية رشدي، تاريي الأدل السرياني  ص 2

 3 William Cureton,Spicilegium Syriacum. Bardesan,Meliton,Ambrose 

and Mara Bar  Serapion.London:Francis and John Rivingtion. 1855. P49 

=  

https://archive.org/details/spicilegiumsyria00cureuoft/page/49/mode/1up 

https://www.almaany.com/answers%20%20/
https://archive.org/details/spicilegiumsyria00cureuoft/page/49/mode/1up
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ف يجُرد من حكمته أبدًا كما يجُرد من أملاكه، فجِد وراء المعرفة أكثعر  ساننالإ  نإ) 

ى الثراء، فكلما ازدادل الثروة كذلك تكثرُ الرذيلة, فلقد رأيعت أنعه أينمعا لمن سعيك إ

  1(السيئال"تكثرُ الحسنال، كذلك تقابلها 

شرح الأل الفيلسوف مارا بن سرابيون فبنه في هذا الةطعال هذا القول    يتضح من

عمعل العنفس عن أهميعة السععي وراء العلعم والمعرفعة والبععد ععن الثعراء فهعو معن 

، وحثعه علعى الحفعائ علعى  في جمع الأموال التي تقود الجسد إلى الرذيلةالشهوانية  

الجسد من شهوة النفس؛ من خلال التمسعك بالمعرفعة حيعع ف يمكعن أن يجُعرد منهعا 

 الإنسان كما يجُرد من الأموال كما ذكر 

ܐ̥ܳܝܰܪ̥ܳ  وفي نهاية خطابه ذكر جملة هامة كان يسُأل عن سبب ضحكه فيقول   
ܰ
)̥ܳܘܡܰܪ

ܠܐ̥ܳ
ܶ
ܐ̥ܳܐ

ܰ
ܪ ܝܝܰ ̥ܳܡܳܰ

 
ܗ̥̥ܳܳܝܰ 

ܶ
ܝܣ
ܺ
ܣܝܪ̥ܳܥܰܠ̥ܳܐ

ܰ
ܗܟ ̥ܳܟܰܣ̥ܳܐ

ܰ
ܚܡܘ

 
 ̥ܳܚܰܣ̥ܳܡܶ ̥ܳܪ̈

ܶ
ܣܪܦܝܘܪ̥ܳܚܰܒܘ

ܬ̥̥ܳܳ
 
ܢܳ
ܰ
 ̥ܳܕܓ  ܳܶ ̥ܳܐ

 
 ̥ܳܘܳ

ܺ
ܳܚܳ 

ܶ
ܐ̥ܳܐ ܐ̥ܳܕܓܽܘܚ  

 
ܢ ܝ̥ܳܡ 

ܺ
ܐܡܰܪ̥ܳܘ

ܶ
ܐ̥̥̥ܳܳܳ؟ܳ

ܰ
ܪ  ̥ܳܡܳܰ

ܶ
ܪ̥ܳܘܳ ܡܳܰ

ܶ
ܐ

ܐ
 
ܝܢ
ܰ
ܐ̥ܳܥܰܠ̥ܳܙ

 
ܢ ܶ  ̥ܳܐܟ  ̥ܳܡ̥̥ܳܶܳ،ܓ 

ܶ
ܐ̥ܳܘ

 
ܝܦ
ܺ
̥ܳܝ 

 
̥ܳܝ̥̥ܳܺܳܢܝܟ̥ܳܕܟܰܣ̥ܳܠܐ

 
ܝܝܫܬ

ܺ
ܓ̥ܳܘ

ܰ
 2(ܐ̥ܳܦܪ

لذي يضعحكك؟ ا وقد سأله أحد أصدقاله حينما كان أسيرًا معه  بحياتك أف قلت لي ما

 فقال له مارا  أني أضحك على الزمن الذي يرد إلى سوءًا يستعره منى من قبل"

ܐ فقععد ذكععر فععي كتععال م( 222-154برديصــان  الفيلســوف  ܝܳܳ 
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   3أو شرالع البلدان البلدانقوانين  ܘ
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1 William Cureton,Spicilegium Syriacum   P48 

للمزيد انظر  لترجمة  الةطال مارا بن سععرابيون   زاكيععة رشععدي  تععاريي الأدل السععرياني  ص 

  44 -48ص 

William Cureton,Spicilegium Syriacum. P48  2 
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يمكعن أن يكعون مثعل الآلعة، فهعو   ف  وجسعدٍ   نفعسٍ   معنهكذا  الإنسان الذي خُلق    أنَّ "  

إما للةير أو للشر, وماذا إذا يفعرق افنسعان ععن )القيثعارة(   يتصرف بكامل حريته،

التي ينشد بها البعض، أو المركبعة التعي يقودهعا العبعض، أنهعا كلهعا آفل معن أجعل 

افستعمال لمن له بها معرفة، ولكن الله برحمته لعم يةلعق الإنسعان هكعذا؛ بعل منحعه 

الحرية في أمورٍ عديدةٍ، انظروا! إلى الشمس والقمر والفلك وباقي الأشياء لعم يهعب 

 الإنسعان يةضععلها الحرية بل كلهعم ملتعزمين بعالأوامر الإلهيعة، ومعن أجعل هعذا س

 للمحاسبة في اليوم الآخر" 

ܐذكر ألبير أبونا أن " كتال شرالع البلدان"  ܝ 
 
ܐ ܟܬ ܐ ܕܢܡܘܣ 

 
ܳ
 
ܳܛܘ݀

ܰ
" يحتوي  ܕܐ

̥ܳܐܣܐܘܟ ̥ܳعلى هذه الأفكار الرليسية أن الإنسان تحعت تعأثير ثلاثعة عناصعر "   ܐ̥ܳܝܳܶ

̥ܳ
ܺ
ܐܐ ܝ 

 
هي الطبيععة والقضعاء والإرادة، أمعا الطبيععة فهعي خاضععة لشعرالع ف    ̥ܳܝܬ

تتغير، وأما القضاء فهعو السعلطة التعي خولهعا الله الوحيعد والةعالق للكواكعب   وأمعا 

الإرادة فهي الحرية التي تسمح بعمل الةير والشرفي كل ما لعيس محعدودًا بالطبيععة 

 1والقدر 

" كعالن يتمتعع بكرامعة كاملعة،   بهذا فكر واعتقاد برديصان عن الإنسان أنعه يتضح  

وهعذا     2وحاصل على نوع معن الحريعة التعي تعؤمن لعه إمكانيعة مواجهعة المصعير"

 نعن الإنسان قد دفعع الفيلسعوف برديصعان فعي الحعديع عع  الأنثروبولوجيالتفكير  

، وحديثه عن النفس الإنسان وقدرته على فعل الةير وتجنب الشر والقدر ومواجهته 

وردل فعي كتابعة " شعرالع   معقدة  أخرىوما إلى ذلك من قضايا  والجسد بالتفصيل   

  البلدان"

في القرن الةعامس العذي نشعأ فعي قريعة رأ  الععين     م536  س الرأسعينيوسرجي

ا ورلعيس أطبعاء وكاهنعًا سعريانياً  أعلى بلاد ما بين النهرين  وكان فيلسوفاً ومترجمعً

غربياً, اهتم به العَالِم السرياني ابن العبري الذي عا  في القرن الثالع عشر فيقعول 

معن عنه  " وفي هذا الزمن عُرِف سرجيو  الرأسعيني، الفيلسوف ومترجم الكتعب 

 3ها" فصن  اليونانية إلى السريانية ومُ 

يعُد الرهاوي من بين طالفة العلماء اليعاقبعة العذين   م(708-633يعقوب الرهاوي  

اشتهروا في القرن السابع الميلادي وكعان لعه بعاع طويعل فعي جميعع العلعوم الأدبيعة 

ي بلدة عين دينا م، ف 640عام  وقد ولد في حوالي الفلسفية واللاهوتية عند السريانو

  كان يعقول ذا ثقافة عالية وسعة اطلاع ولعه العديعد معن المؤلفعال لأسقفية أنطاكية

، وله أيضا كتال المةتصعر وهعو ة الأيام الستةمثل تفسير الكتال المقد  ومةطوط

 
 62 ص 1970   بيرول 1ألبير أبونا   أدل اللغة الآرامية   ط 1
إفرام يوسح  الفلاسفة والمترجمون السريان  ترجمة شمعون كوسا  المشروع القومي للترجمة،   2

 39, ص2010المركز القومي للترجمة ,1471
  61افرام يوسح  الفلاسفة والمترجمون السريان  ص 3
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عبارة عن مجموعة من العبارال والمصطلحال الفلسفية  وغيرهعا ولعه بعاع أيضعا 

  1.في المؤلفال اللغوية والنحوية

الفيلسوف والعالم واللاهوتي له عدة أعمال في التفسير واللاهول ومن الرهاوي هو  

ضمنها كتال الهكساميرون الذي يعُدُّ بحثاً فهوتياً بالإضافة إلى أقسام أخرى علميعة 

منه وكان يتألح من سبع مقافل تناول في المقال السابع منعه الإنسعان وذكعر أنعه " 

ܗܘܐ̥ܳܝܨܘܡ ̥ܳܘܝܣܡܘܳܗ
ܰ
ܐ̥ܳܗܘ̥ܳܕ ܫ 

 
ܝ ̥̥̥ܳܳܳ؛ܕܝܰܪܢ

ܶ
ܘ ܐܝ  ̥ܳܡܰܠ ܐ̥ܳܘܛܝܫܐ̥ܳܘܟܠ ܝ ̥ܳܗ 

ܐ̥ܳ
ܶ
ܐ̥ܳܡܬܚܳܳ 

ܶ 
ܐ̥ܳܘܡܫܰ ܠܦܳܳ ܶ ܳܳ ܝ ܐ

ܰ
ܳܳ ̥ܳܙܢ ܝ

ܶ
ܳܛ

ܰ
ܳܳ ̥ܳܕ ܝ

ܶ
ܠ̥ܳܕ

ܽ
̥ܳܡܶܐܳܳ ܐ݂̇ ܛܥܳܳ 

ܰ
ܠ̥ܳܐ  ̥ܳܥܳܳܰ

ܶ
ܳܳ ܳܝܳܳܪ ̥ܳܡܢ

ܶ
ܕܐ

ܐ
 

ܘ̥ܳܦܫܝܺܐܳ
ܰ
 ̥ܳܘܘܳ

ܶ
ܐ̥ܳܡܶܣ ܐ̥ܳܘܡܪܟܒ 

 
ܢ ܣ̥̥̥ܳܳܳ،ܕܐܝܬܘܗܟ ̥ܳܗ  ܐ̥ܳܐܟ ܳܣܐ̥ܳܗܘ̥ܳܟܳܰ ܘܡܬܚ ܝܳ 

ܐ
 

ܳܳ ܢܳ
 
ܳܳܣܐ̥ܳܘܡܬܗܘܢ ܐ̥ܳܐܟ ܳ

 
ܳܳ ܢܳ ܐ̥ܳܘܡܬܛܓܫ 

 
ܳܳ ܢܳ ܐ̥ܳ،ܗܘ̥ܳܘܠܐ̥ܳܡܬܚ ܝ 

 
ܳܳ ܢܳ ܘܓܘܚܡ 

̥ܳܓܫ̥ܳܽ
 

ܝܐ̥ܳܘܕܠܐ
 
ܢ
 
ܝܐ̥ܳܘܛܘܚܢ

 
ܢ
 
 (.ܘ ܘܗܘܘ

ورليس لجميع ما خلق على الأرض، وحيعع أن   " الإنسان الذي هو صورته، كملك

ا،  درَو وعاقعل مععً ا ، معُ الأنسان صنفان مركب وغير بسيط، مرلي وغير مرلي مععً

 مادي ومعنوي وروحي دون جسم" 

نسان من  نفس وروح وجسد وصعفال كعل نعوع، إذا تكوين الإ   يشرح هنا الرهاوي

كان الجسد ملمو  ومدرو ومرلي في حين أن النفس تكون العكس تمامًا ومعع ذلعك 

يتألح من عنصرين هما الجسد والنفس اللذان يشكلان  الجسد يتكون من افثنين معًا 

 2جزءًا واحدا باتحادهما معًا"

ܐ ̥ܳيقول الرهاوي "     
 
ܘ
ܰ
ܘܗܟ ̥ܳܐ

ܰ
ܝܬ

ܺ
ܡܰܪ̥ܳܘܐ

ܰ
ܐ̥ܳܘܡܨܶܐ̥ܳܟܽܠ̥ܳܡܶܬܐ

 
ܐ̥ܳܘܓܢܟܒܪ

 
ܢ
 
ܚܰܠܬ

ܐ̥ܳ
ܶ
ܕ ܠܳ  

ܽ
ܐ ̥ܳܘܡܶܐ ܝܳ  ܢܫ  ܐ̥ܳܐܟ

 
ܐ̥ܳܘܰ ܘܢܳ ܝ  ܘܡ 

ܽ
ܐ̥ܳܘܕ ܐ̥ܳܨܰܘܡ    

 
ܘ
ܰ
ܗ̥ܳܐ

ܶ
ܝ ̥ܳܥܰܒܣ

ܶ
ܘ ܦ̥ܳܕܗ 

 
ܘܐ

ܐ
 
ܢ
 
ܐ̥ܳܘܛܢ

 
ܡ̥ܳܝܶ ̥ܳܚܶ ܡܬ ܦ̥ܳܣ 

 
 ( 3)ܐܐ

  ومن أجل هذا صورتهالله الةالق القوي القادر، خلق الإنسان علي العقل الإنساني و

 جعل فيه التفكير والتدبر  

 
زاكية رشدي   تععاريي الأدل السععرياني مععن نشععأته إلععي العصععر الحاضععر  القععاهرة  دار الثقافععة   1

    264  ص1974للطباعة والنشر 

 257ألبير أبونا   أدل اللغة الآرامية   ص 

.LHexaemeron  Jacobi Edessa .In Opus Creationis Libri Septem, 2 

Published By St.Ephrem the Syrien Monsatery –Holland 1985m, p 144 

ܐ̥ܳܝܥܩܳܳܘ ̥ܳܐܦܝܝܩܘܦܳܳܐ̥ܳܕܐܘܛܗ ̥ܳ ܐ̥ܳܕܚܰܝܝܳܳ 
 ̥ܳܝܫܳܳܘܓ̥ܳ،708̥̥ܳܳܚܳܳܬ̥ܳܳܝܘܡܳܳ ܶ

ܰ 
ܣܪܝܳܳܛ̥ܳܝܒܝܳܳܣ

ܠ̥̥̥̥ܳܳܳܳܓܪܝܓܘܛܝܘܘ̥̥ܳܳ ܐ̥ܳܥܳܳܰ
 
ܝܳܳܬ ܘܛܝܦܳܳܝ̥ܳܡܶܨܥ 

ܽ
ܐ̥ܳܕܐ ܝܳܳܨܰ ̥̥ܳܳܚܽܘܝ ܳܳ 

ܺ ܐ
ܝܶܐ̥ܳܳܛ ܝ 

ܐ
ܡܝܐܪܘܦܘܘܝܐܐ̥ܳܕܣܘܛ

ܬ̥ܳ
ܰ
ܝܳܳܒ̥ܳܐܣܐܪܢܓܒܠܐܝܳܳܬ̥ܳܚܢܳܳ

ܺ
ܐ̥ܳܕܟܬ ܐ̥ܳܥܰܬܝܩܳܳ  ܘܣ ܳܳ 

ܽ
ܐ839̥̥ܳܳܢ

 
ܝܳܳܬ ܐ̥ܳܙ̥̥ܳܳ؛ܡܫܺܝܺ   ܝܳܳ  ܐ̥ܳܩܰܣܡ  ܡܳܳ 

 
ܚܬ

ܢܣܐ
ܰ

ܐ̥ܳܗܘܠܐ
 
ܐ̥ܳܕܝܡܰܠ ܘܳ ܝ  ܝܡ̥ܳܣܽܘܛܝ 

ܶ
ܦܪ

ܰ
 ̥ܳܕܕܝܪܐ̥ܳܕܡܪ ̥ܳܐ

ܰ
ܳܚܬ

ܶ
 ̥ܳ 1عمود213̥ܳص 1981̥̥ܳܳ،ܐ
ܐ̥ܳܝܥܩܘ ̥ܳܐܦܝܝܩܘܦܐ̥ܳܕܐܘܛܗ 3 ܡܶܐ̥ܳܕܚܰܝܝ 

 
 1ع233ص    ܚܬ̥ܳܳܝܰܘ
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ܝ  ̥ܳكما يقول في موضع آخر"  
ܶ
ܘ  ̥ܳܝ  

ܶ
ܦ
 
ܐ̥ܳܐ   

 
ܐܘ

ܰ
ܐ̥ܳܕ ܘܡܝ 

ܽ
ܐ̥ܳܘܕ ܘܗܟ ̥ܳܨܰܘܡ 

ܰ
ܝܬ

ܺ
ܕܐ

ܡܰܬ ܟ̥ܳ
ܶ
 ̥ܳܐ

ܶ
ܦ
 
ܐ̥ܳܘܶ ܝ  ̥ܳܐ

ܶ
ܦܫܶ ̥ܳܕܣܢ

ܰ
ܐ̥ܳܝܓܰܘ̥ܳܢ

 
ܝܢ
ܺ
ܐ̥ܳܕ

 
ܐܛܳ

ܰ
̥ܳܳ 

ܶ
ܝܬ̥ܳܘ

ܺ
ܡܶܐܠ̥ܳܟܺܝܬ̥ܳܕܐ

ܒܝܬ
 
ܢ ܳܗܽܘܪ̥ܳܨܶܝܝ 

 
̥ܳܘܘ

ܶ
ܨܛܠܶ

ܶ
ܓ̥ܳܘܢ

ܰ
ܘܕ

ܰ
ܫܬ

ܶ
 (1")  ܕܗܽܘ̥ܳܢ

ه، وأنه لأجل ضمير الحق الذي في داخل نفسه ه)الإنسان( هو بذلك صورة الله وشب

  يكره الشر  وأن النفس تميل وتعلم ذلك إرادياً" 

وبهذا الشرح الفلسفي العميق الذي يقدمه الرهاوي عن نفس الإنسان التي يكون بها 

أنه  ويقصد  الةيرال،  فعل  إلى  وتميل  الآثام  فعل  به  ترفض  الذي  الحق  ضمير 

بالفطرة بنفسٍ سويةٍ تميل إلى فعل الةيرال وليس العكس  " الأصل    الإنسان يولد 

في الإنسان الفطرة السليمة، وعليها ينشأ الإنسان صالحًا، إذا لم يجد من المؤثرال 

الصلاح"  حالة  يصرفه عن  ما  النفس وضعح    2الةارجية  اتباع هوى  يكون  وبهذا 

 الإيمان هما عوامل ذاتية وهما أسا  افنحراف عن الفطرة السليمة   

ي مدينعة أربيعل الشعمالية وقعد اسعتقى علعوم ولد ف  م(820-727طيماثاوس الأول  

وهي عبعارة ععن مناقشعة طويلعة  59الفلسفة والمنطق وله عدة رسالل منها الرسالة 

أجراها مع أمير المؤمنين، استعرض خلالها مبادئ العقيدة المسيحية التي دافع عنها 

 3أمام الةليفة المهدي  في الأخر أو تجريحعن رأيه بدقة بدون أي تنازل 

كتععال فهععر  المععؤلفين معرفتنععا بمؤلفععال طيماثععاو  الأول  يرجععع الفضععل إلععى

بموضوع طيماثاو  فيها اهتم  التيالعديد من المؤلفال والرسالل  هناو، للصوباوي

 النفس من خلال رسالته التعرف على النفس فيقول 

فعي  ف شعيءيعر قابلعة للتجزلعة، مةلوقعة معن " إنها طبيعة عاقلة حية ذكية خالعدة غ

الجسم بإرادة الله؛ لمنح الكمال والتكوين للبدن وللبقاء بعدون انفصعام منعه إلعى معا ف 

 4نهاية بقوة الروح القد "

قعوى العقعل  فهعيالمرتبطعة بعالنفس  أو القوى  الةواص  بمعرفة  طيماثاو     اهتمكما  

هعو و أغلعب الفلاسعفة كمعا يعراه  التي تتمتع بهعا العنفس  والإرادة والغضب والشهوة  

ق إلعى موضعوعال ععدة ععن مرتبطة بالنفس  ها جميعهاأن  حيع السريان     كما تطعرَّ

 حرية افختيار وأمور جدلية أخرى 

 
ܐ̥ܳܝܥܩܘ ̥ܳܐܦܝܝܩܘܦܐ̥ܳܕܐܘܛܗ   1 ܐ̥ܳܕܚܰܝܝ 

ܡ ܶ
 
  2،ع235ص ܚܬ̥ܳܳܝܰܘ

محمد عبد الصمد  ئواهر افنحراف افجتمععاعي فععي المجتمععع افسععلامي ومعالجتهععا  دراسععال   2

  152, ص2007الجامعة الإسلامية العالمية شيتا غونو  المجلد الرابع، ديسمبر 
صلاح عبد العزيز محجول إدريس، ترجمة معاني القععرآن الكععريم فععي الأدل المسععيحي، مجلععة   3

البحوث والدراسال القرآنية، السععنة الثانيععة، مجمععع الملععك فهععد لطباعععة المصععحح الشععريح  مععج 

 م 2007  3،ع2

H. Gismondi,chronique Patricale Patriarchies’ Nestorianorum 

Commentaria .Rome 1896-1899, p174   

 ماري بن سليمان  كتال الأسرار المعروف بكتال المجدل  أخبار بطاركة كرسي المشرق  
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ل حالياً، الواقعة على ولد في مستهل القرن الساد  في" بلد" اسكي موص  أحودمية  

على الأغلب كان كاتباً نسطورياً، قام بتأليح العديعد معن الكتعب الفلسعفية نهر دجلة،  

م فعي فهعر  المعؤلفين إلعى 1318, يشير المؤلح عبد يشعوع الصعوباوي  1المةتلفة

عشرة أعمال قام بتأليفها، منها خمسة مؤلفال فلسفية منهعا  العنفس البشعرية، حريعة 

ا  افختيار، تعريح مواضيع المنطق كافة، وكتال عن ماهية الإنسان باعتبعاره عالمعً

  2مصغرًا، وكتال أخر عن تكوين الإنسان ونشأته"

يعح أن الإنسعان يشُعكل في كتابه ععن تكعوين الإنسعان ونشعأته ك  3  حودميةأتعَرَّض  

ن من جعزأين همعا العنفس والجسعد  وتحعدث باستفاضعة ععن ذلعك تجمعًا عجيبً  ا مكوَّ

شكل مبدأ وأسا  فيقول " لنبدأ دراستنا عن الإنسان بدراسة النفس، فهي في الواقع تُ 

جميع الأعمال وجميع التصرفال والأقوال، إذ إن حركعال الجسعم هعي التعي تعؤدي 

قعوي العنفس التعي تتمثعل فعي العقعل  ، ويصُن ح أحودميعه  إلى أن تبرز هذه الأعمال

والحياة وتنقسم القوى الحيوية بالنسبة له، إلى اثنين هما الغضب والرغبة، ثعم يععود 

بعد ذلك إلى موضوع افتحاد الحاصل بين الجسد والنفس ويوضح كيعح تتحعد هعذه 

القوى مع حوا  الجسم الةمس، أي البصر والسمع واللمس والذوق والشم, ويشُعير 

 4" دور الأعضاء التي تعمل على توجيه هذا الجسم وتحريكه  إلى

وهذا ما يسُمى "بافنحرافال الباطنية " هي عبارة عن خواطر شر تجمع بين أفكار 

لِحُ على النفس، وتكررها، فإذا سلك الإنسان وراءها استقرل في فة تُ رِ نحَ ومشاعر مُ 

نفسه، وأصبح لها تأثير على سلوكه الظاهر، وإن قاومها ذهبعت عنعه ومنهعا  اتبعاع 

  5الهوى والنفس الأمَّارة، والمبالغة في الغضب، والعُجب واليأ  وغيرها الكثير"

د أحياناً عن تبعُ الدينية التي لها أبعاد اجتماعية ودينية  وإن كانت هذه النظرة الفلسفية  

وع أي العنفس التعي تنعاول بهعا الشععراء هعذا الموضعواللغة الشعرية    الأدبية  النظرة

 لنا في الشواهد والجسد كما سيتراءى 

 
 254البير أبونا, أدل اللغة الآرامية   ص 1
المكتبة الشععرقية   1728-1719عبد يشوع الصوباوي  فهر  المؤلفين, يوسح السمعاني روما    2

  362-2, الجزء الثالع, ص
ذكر ألبير أبونا في كتابه عن وجود ثلاثة أو أربعة أشععةاص باسععم احودامععه وأن مععنهم أحودامععه   3

مؤلح الكتب التي ذكرها عبد يشوع الصوباوي، والتي نشر منها " فرنسيس نو" المقالة في النفس 

 والجسد في الباترولوجية الشرقية, 

 256للمزيد انظر  ألبير أبونا   أدل اللغة الآرامية   ص
وماروتا, يليه بحع "احودميه عن الإنسان" فععي مةطععوط محفععوئ  فرنسيس نو   تاريي أحودمية 4

  14620بالمتحح البريطاني تحت رقم 

F.Nau. Histoire d Ahoudemmeh et Maroula. Suivi du traite d 

Ahoudemmeh demmeh sur l Homme. Patrologia Orientails .Paris 1906, 

p105-107   
 157محمد عبد الصمد  ئواهر افنحراف افجتماعي في المجتمع افسلامي ومعالجتها, ص  5
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ا بععأبو الفعرج ابعن العبعري، وُلعِد فعي   م  1268-1226  ابن العبري الذي لقُبَ أيضعً

م، له العديعد معن الأعمعال مثعل  الفلسعفة، 1226ملطية قاعدة أرمينيا الصغري عام  

مثل كتال )زبده الحكمة(، وكتال )تجارة الفوالد(، وكتعال )البؤبعؤ( أو )الأحعداق(، 

وكتال صغير يسمى )حديع الحكمة(، كما كتب عدة رسالل في علم النفس البشرى، 

ألح بعضها على نسق الفيلسوف العربعي )ابعن سعينا(، والعبعض الآخعر علعى نسعق 

كما تناول الحكمة والعقالد وموضوعال أخرى عديدة في قصعالده، وفعي   )أرسطو( 

هذا السياق يصح )بولس السمعاني( قصالده بأنها "متسمة بميسم الجزالة والسهولة،  

 1"فيه وف تقصير، خلافاً لنساطرة عصره  مُفرغة بقالب شعري أنيق ف تكلح

بالنفس البشرية اهتمامًا بالغًا في قصالده وكتاباتعه؛ حيعع أفعرد لهعا اهتم ابن العبري  

اتةععذها موضععوعًا شععاعرياً فععي ديوانععه الشعععري كمععا العديععد مععن بحوثععه الفلسععفية؛ 

ܐ"في قصعيدة لعه بعنعوان    المعروف بع"الأوزان ܦܫܳ 
ܰ
" فبعدأ قصعيدته مُةاطبعًا إياهعا ܢ

"بالحمامة الفتية"، وكان يتغنى بسحرها وجمالها وروحانيتها، وتلعك الصعفال التعي 

ميزها الله بهعا؛ لكعي تعتةل  معن رق الجسعد حتعى تسعتطيع التمعرد علعى نزواتهعا 

 2وهفواتها 

مَّي "هععارون"، معن أشععهر الشعععراء فعي اللغععة السععريانية   م1263ابـن المعــدني سعُ

والعربية، له ديوان شعر يتألح من سبعة وأربعين صفحة،  نظم أشعار ديوانه علعى 

البحر السروجي، له قصالد في النفس وشرف النفس وسقوطها في العصيان، قصيدة 

ع سبعة قوانين  في طريق الكاملين وطبقاتهم وأخري، وله كتب طقسية وخطب وشرَّ

منها سعتة فعي ديعر حنانيعا وهعو مفريعان ووضعع السعابعة فعي منشعور أصعدره فعي 

ܐ كتب قصيدته المشهورة عن النفس بعنوان "بطريركيته 
 
 3" ܝܰܘܢ

 أهميتها( -أنواعها القصيدة الحوارية صيغ المحور الثاني: 

وله ثلاثة أشكال  لغة السرد، لغة الحوار،    القصصيةالحوار هو" اللغة الحكالية أو 

ولغة السرد هي اللغة السالدة في الكتابال    4لغة المناجاة أو ما يسُمى بالمونولوج" 

وهناو اللغة ، النفس ع " حديهيالأدبية والقصصية والمسرحية ، ولغة المناجاة هي  

 5قع وسطاً بين السرد والمناجاة فهو الحوار"  التي ت

 
م، ج 1936بولس السمعاني  تاريي الآدال السريانية  مطبعة المرسععلين اللبنععانيين، لبنععان، سععنة   1

 67، ص4
عبادة فوزي السمان  ديوان ابن العبري )الأوزان( ترجمععة ودراسععة أسععلوبية  رسععالة دكتععوراه    2

  11م  ص 2011جامعة القاهرة 
م( فععي أعمععال الأديععب السععرياني" يوحنععا ابععن 980-هععع370مي فتحععي محمععد  تععأثير ابععن سععينا   3

ܐ̥ܳالمعععدني" قصععيدة  
 
ا  رسععالة ماجسععتير  جامعععة افسععكندرية  ܝܰܘܢܳܳ م  ص 2022الطععالر أنموذجععً

  27-30ص
عبععد الملععك مرتععاض  فععي نظريععة الروايععة ، بحععع فععي تقنيععال السععرد  الكويععت  عععالم المعرفععة  4

 114 ص1998
  116مرتاض  في نظرية الرواية  صعبد الملك  5
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للحوار صيو وأنواع ووئالح في الن  الأدبي لكن الحوار في الشعر يةتلح  

بطبيعته عن الحوار في المسرحية والقصة، غير أنه ف يبتعد كثيرًا عنهما من حيع  

زف ومكثفاً إف أنه يحمل في  ت يأتي الحوار في الشعر مة، الوئيفة الناتجة عن الحوار

 1تكون في قالب آخر طيواته كثيرًا من الدففل والجماليال التي ف

للحوار صيو وأشكال يستةدمها الشاعر في شعره منها  الصيغة  صيغ الحوار: 

فلمة" و" قاللة" وصيغة  م  ومشتقال الأفعال و" ساللة" و"القولية والسؤال، واللو 

النداء التي لها علاقة وطيدة بالحوار وذلك لأنها قالمة على تنبيه المةاطب  والطلب 

مالية والسمال المباشر من المقابل، وصيغة افستفهام التي لها من الةصال  الج

 2، وفعل الأمر وهذا كله يعد من صيو الحوار المميزة في الحوار

نة   يقوم الحوار في ميمر السروجي على أسا  الصيغة القولية، فهي القوة المكو 

للحوار لدى الشاعر، بهذا يكون هذا النموذج الحواري يقوم على أسا  الفعل "قال"  

ل( التي يعبر عن الجسد في الحوار، قال –في زمن الحالية في صيغة المذكر )يقول 

قاللة" لتكشح كل شةصية عن وجهه   -" تقولوالنفس تتحدث بصيغة المؤنع في

ذي هو محور الحوار أو لبُ القصيد، أي أن صيو الحوار  نظرها في الموضوع ال

لدى الشاعر جرل بين الأساليب المةتلفة كالنداء، والنهي، والأمر، وافستفهام، لكن  

 تقول(   -الأهم عند الشاعر هو الصيغة الأصلية للحوار أي الصيغة القولية) يقول

 الثلاث الشعرية  في الحواريات  ܡܡܠܠܢܘܳܐ  الصيغ القوليةنماذج من 

    3  الميمر الثاني  ذكر يعقول السروجي في

̥ܳ
ܰ
̥ܳܦ

 
ܓܪܐ̥ܳܦܩܚ̥ܳܗܘܐ̥ܳܘܝ̥ܳܕܠܐ̥ܳܐܳܢܰ ܡ̥̥ܳܳ-ܐܓܪ

ܰ
ܡܰܪ̥ܳܦ

 
̥ܳܐ

ܡ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܰ
ܠ ̥ܳܡ  ̥ܳܓܰܘ̥ܳܩܰܒܪܐ̥ܳܐܪ̥ܳܚܘܢܩܐ̥ܳܐܝܬ̥ܳܘܘܥ 

ܦܫ ̥ܳ
ܰ
ܐ̥̥ܳܳ-ܐܢ

̥ܳܘܘܩܣܝܺܫ ܶ
ܶ

ܠܐ
 
ܒܬܘ

ܰ
ܐ̥ܳܛܘ ̥ܳܘ ܦܫ 

ܰ
ܐ̥ܳܢ

 
ܡܪ

 
̥ܳܐ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܶ
 ܘ

ܶ
ܐܡܬ ܟ̥ܳܢ

ܶ
ܐ̥ܳܕ  ̥ܳܘ ܘ̥ܳܢܘܚܡ 

ܶ
ܡܝܶ ܝ ̥ܳܘ

ܰ
̥̥ܳܳܕ

          الجسد  يقول الجسد كان يشار إلى قبل  أن أبُعع   

 من داخل القبر   أنه العذال يوجد للأبد 

        النفس  تقول النفس طوبي للعذارى والقديسين        

 نتظرون البعع أينما يكون )يأتي(  الذين ي

تضمن فعل القول علعى لسعان العنفس والجسعد فعي هعذا الميمعر الشععري للسعروجي 

قعد تتنعوع صعيو الحعوار عنعد ، كمعا حوالي اثنان وأربعين مرة خلال القصعيدة كلهعا

 
شهرام دلشاد  الحوار فععي شعععر أبععو نععوا   مجلععة الجمعيععة افيرانيععة للغععة سيد مهدي مسبوق       1

 4  ص1395  38العربية وآدابها  العدد 
  1982فاتح عبععد السععلام، الحععوار القصصععي، بيععرول  المؤسسععة العربيععة للدراسععال والنشععر    2

  33ص
3 ̥ܳ

 
ܐܣܘ

 
ܐܡ ̥ܳ ܓܝܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܢܫ  ܡ ̥ܳܰ ؛ܓܰܒܝܬ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 .97ܨ ܐ
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 ، ليس فقط استعمال صيغة القول، وانمعا اسعتعمال أسعاليب أخعرى متنوععة،الشاعر

̥ܳ  افستفهاموهذا التنوع مثل استعمال صيو  
 
̥ܳܡܫܰܒܘ
ܽ
ܐܢܳ

 
طعرح السعؤال علعى   "هعو  ܘܳ

المةاطب، ف لكي يفهعم قضعية ف يعرفهعا؛ بعل ليعلمعه ويؤنبعه ويعأتي بعه إلعى جعادة 

   1"الصوال 

 2السروجي في حديثه عن النفس والجسد فمثلا يقول  

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥̥ܳܳ-ܦ

 
ܢ ܓ̥ܳܐܟ

ܰ
ܣ ̥ܳܝ 

 
ܳܝܰܝܐ̥ܳܠܐ

ܶ
ܐ̥ܳܝܡܽܘܪ̥ܳܐ

 
ܓܪ

ܰ
ܡܰܪ̥ܳܦ

 
̥ܳܐ

ܝ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܰ
ܢ ܝ̥ܳܘܘܩܒܰܠ̥ܳܥܰܝ 

ܺ
ܝ ̥ܳܘ

ܺ
ܝܪ
ܺ
ܐ̥ܳܣܣ ܝ̥̥ܳܳܗ 

 
̥̥ܳܳܘܟܽܠܽ ܘܪ̥ܳܚܰܘܝܰ

                الجسد  يقول الجسد بماذا أتعزي، ف أعلم

 ؟ وكل ذنوبي مصفوفة  أمام عيناي

على لسان الجسعد ( بمعنى بماذا ܝܡܽܘܪ̥ܳ) استعمل الشاعر هنا أداة افستفهام في قوله

 والشععور بالعذنب، فيقعول بمعاذا والآسعيوهو يصح حاله الذي يستشععر فيعه النعدم  

̥ܳاتعزى، ثم يسعتعمل النفعي فعي قولعه )  
 

ܓ ܠܐ
ܰ
ܣ ܐ̱ܐ ܝܳ 

 
ف أعلعم( واسعتعمال الجملعة  ܢܳ

يتععزى بماذا يتععزى وكيعح    ،الةبرية المنفية للدفلة على ثبول الأمر بعدم المعرفة

عينعاه، كمعا اسعتعمل الشعاعر   ه وتصعطح أمعامب  التي تحيط  الكثيرة  الذنول   هذهمن  

التشبيه هنا في قوله ) ذنوبي مصفوفة أمام عيناي( وكأن الذنول وهي شيء معنوي 

يجسده ليصبح شيئاً ماديعًا حسعياً يقعح فعي صعفوف أمامعه، ويمكعن أن يعُرى بعالعين 

  المجردة

 3موضع أخر مستفهمًا بشكل استنكاري في  الشاعر يقولثم 

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
ܡܰܪ -ܦ

 
ܐ ܐ

 
ܓܪ

ܰ
ܐܝ̥ܳܽ ܡܽܘܪ̥ܳ ܦ

 
ܢ
 
ܬ ܘܳܛ

ܶ
ܐ ܕܗܰܝܡܢ ܚ   ܗ 

ܝ  ܐ                                        
ܰ
ܐ ܐ ܐ ܕܡܶܫ  

 
ܝܩܽܘܳ

ܺ
ܙܕ
ܰ
̥ܳ ܕ

 
ܝ ܟܰܢܫܶܬ ܠܐ

ܺ
   ܘ

    الفالدة أن آمنت الآن؟      الجسد   يقول الجسد ما 

 لم تجمعي لي؟ أين زيت البر 

  هنا وتساؤلهيبين الشاعر في هذا البيت على لسان الجسد مدى حزنه وشقاله، 

ܐ ܡܽܘܪ̥ܳ ) في قوله بغرض التحسر وإئهار اللوعة والندم
 
ܢ
 
أداة ، فاستعمل (ܝܘܳܛ

دفلة على تكثيح مشاعر الحزن والأسى التي يشعر بها الجسد،  (ܡܽܘܪ̥ܳ)  افستفهام

تنسجم مع موقح الإنسان بشكل عام،   فالأبيال تحمل في طياتها أبعادًا إيحالية

فالموقح هو الذي يفرض على الشاعر اختيار الأسلول  والجسد بشكل خاص،

ندم وحزن على الجسد من  ناً وألمًا، وهو يصح أحوالقلبه حزفالشاعر الذي ينفطر 

يستعمل صيو متعددة للحوار منها النفي والسؤال   منه،الذي ف مفر مصير هذا ال

 
 73يوحنا دولباني  الشعر عند السريان  ص 1
ܐ 2

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥ܳܨ̥̥ܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 98ܡ ܢ

ܐ3̥ܳ
 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥ܳܨ̥̥ܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 100ܡ ܢ
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في موضع   أيضًايقول فنجده  والنهي للتعبير عن حالة الجسد والنفس بشتى السبل  

   1في الميمر الثاني آخر 

ܐ̥ܳܡ̥̥ܳܽܳ ܦܫ 
ܰ
ܐ̥ܳܢ

 
ܡܪ

 
ܐ̣̥ܳܐ ܦܫ 

ܰ
 ̥̥̥ܳܳܳܘܪ̥ܳܝ̥ܳܽܢ

ܰ
ܪ̥ܳܚ  ܝܢ

ܶ
ܐ̥ܳܐ

 
ܢ
 
̥ܳܘܳܛ

ܫܶܐ̥ܳܕܝ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܺܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
ܛܡܶܝ ̥̥ܳܳܝ ̥ܳܟܶܢ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܨ̥ܶܳܫܶܐ̥ܳܕ

 
ܝ ̥ܳܝܓܰܘ̥ܳܓܶ ܢ

ܰ
̥ܳܐܕ

                          تقول النفس  ما الفالدة أن رأينا أشةاص أشرار

 ملقون في جهنم معنا؟ 

ܐܝ̥ܳܽ ܘܪ̥ܳܡ̥ܳܽ)يكرر الشاعر هنا السؤال 
 
ܢ
 
 ى لسان النفس، وكأن السؤالولكن عل (ܘܳܛ

جاءل  يمتزج فيها الحع بالزجر أبعاد دفلية مةتلفة حيع في طياته يحمل   هنا

ولكن تتجلى مشاعر الحزن والآسي من   عن شيء ما،   فهامللاست صيغة السؤال ف

بماذا   النفس  فتتساءل من المصير المحتوم، وأن تشاركا فيه مع الأشرار،الةوف 

هذا المصير،   النفس لاقيبل كان من الأفضل أن ف تُ  ؟يفيد أن يكون في جهنم أشرار

لاقي أحد أيضًا هذا المصير حتى الأشرار، فلا فالدة للنفس من ذلك، بل وأن ف يُ 

   الفالدة في أن تنجو النفس ومن معها من جهنم

ܐ صيغ النداء
 
في السريانية أيضًا  ليه  يشُار إوهو ما  من ضمن صيو الحوار    ܩܪܝܘܳ

ܐܝ̥ܳܽالهتاف  ب ܒ  اللواعج  ̥̥ܳܳܘܝ  النداء أو ما يشابهه؛ لإئهار  هو إطلاق الصول بحرف 

 2  "المةفية بالنفس، كلواعج الحب والفرح أو البغضة 

ويكون   الةاص،  أو  العام  للنداء  اوُو حروف   " النداء  العبري عن حروف  ابن  يذكر 

يأتي   التوبيي أو غيرها، وقد  للتعجب أو الشكوي أو  يأتي  النداء أيضاً لأنه قد  لغير 

من  أخر  بحرف  أو  اوُو  بالحرف  يكون  النداء  لأن  اوُو   الحرف  بدون  أيضاً  النداء 

 3"  ܝܐ ؛ܐܘܢ حروف النداء كالحرف  

    4  كما ورد في السوغيع الأول  

̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ 
ܺ
ܐ̥ܳܛܕ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥ܳܘܦ

 
ܢ ܝ 
ܰ
ܘ̥ܳܕ

 
̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܐ ܬ 

ܶ
ܣ ܠ

ܰ
ܡܶ ܐ̥ܳܕܠܐ̥ܳܐ

ܶ
̥ܳܳ

 
̥ܳܘܘܝ̥ܳܠܐ

 وف تضربني فأنا لم أفهم!       يا أيها القاضي اذهب للجسد                         

ܘ)  أداة النداء فعي قولعه  نلاحظ هنا استعمال
 
ܐ ܐ

 
ܢܳ ܝ 

ܰ
علعى   يعا أيهعا العديَّان، للدفلعة  (ܕ

علعى قعرل   افستغاثة بطلب النفس أف تصُال بعالأذى، كمعا تعدل صعيغة النعداء هنعا

" يكعون النعداء  فعأغراض النعداء هعي  ،الذي يحقق للنفس ما تشاء من طلب   المنادي

لطلب الإقبال وأيضاً يكون للاستغاثة والتعجب، المدح، الذم وغيعر ذلعك ولهعذا فعإن 

النداء من الجمل الإنشالية التي تتطلب نوعاً من الحالة الشعورية القالمة علي الطلب 

 
ܐ 1

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥̥̥ܳܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 101ܨ ܡ ܢ

 71يوحنا دولباني   الشعر عند السريان, ص   2
ܐ̥ܳ، الفعل والحععرف مععن  أحمد الجمل  3

ܐ̥ܳܕܨܶܡ ܳܳ ܶ ܝܳܳ 
 
"كتععال الأشعععة" فبععن العبععري) ترجمععة   ܟܬ

  242  ص م1994ودراسة(, رسالة دكتوراه, جامعة الأزهر 
ܐ 4

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥̥̥ܳܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 .88ܨ ܡ ܢ
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والتبليو بين المتكلم والمةاطب، والهدف من ذلك التبليو هعو الوصعل والكشعح ععن 

الوئيفة وهي تنبيه المةاطب، وقد يتحقق سياقال شتي للفت انتبعاه المتلقعي وموقععه 

   1ومنزلته التي تحدد نمط النداء"

ܐ  "  2 في موضع أخعركما ورد  
 
ܳ  

 
ܘ ܘܳ

 
ܓܳܪܐ ܐ

ܰ
ܐ ܦ

ܰ
تععالى أيهعا الجسعد   ܡܺܝܳܬ

 " الفاني
الم مثل  المحدثين  السريان  النحاة  النداءذكر  حروف  عن  خلا  ،قدسي  من  ل وذلك 

مثل الكلام  تزين  حروف  وهما  قسمين  إلي  الحروف   ܓܶܝܪ -ܕܝܢ    -ܡܢ   تقسيمه 
أحرف   فمثلاً  للمعني  طبقاً  مةتلفة  مجموعال  وهي  المعني  تتمم  واجبة   وحروف 

 3 " ܐܝܢ -ܐܘܢ   -ܝܐ -ܐܘي  النداء وه
يقول الكفرنيسي عن النداء وجواز حذف أداة النداء في حال كان المنادى مكررًا  كما  

أربعة وهي  الندا  من حروف  بحرف  المةاطب  إقبال  طلب  هو  الندا    -  -ܐܘ  " 
يا أخواتي ، كما يجوز   ܐܳܘ̱ ܐܰܚܰܝ   –  ܐܳܘ̱ ܡܳܪܝـ̱ مثالها ياربي  ܝܝ   –ܝܐ  -ܐܘܢ 

ܗܳܡ     و قولنا ح حذف حرف النداء إذا كان المنادي مكرراً ن
ܳ
ܗܳܡ ܐܒܪ

ܳ
ابرؤم   ܐܒܪ

ابراهيم  ابراهيم  مرتا"   "  ܡܰܪܬܐ ܡܰܪܬܐ   ابرؤم"  أيضاً       4مرتا  النداء  يأتي  قد 

 5  وإن كان المنادى غير مكرر، مثل قوله    ܐܳܘ̱ بدون الحرف 

ܐ  ܦܫ 
ܰ
ܐ̥̥̥̥ܳܳܳܳ-ܢ

 
ܢܐ̥ܳܘܚܰܪ ̥ܳܚܣ ܝ 

ܰ
ܝ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܚܡܰܥ̥ܳܕ

ܰ
ܘ ܡ̥ܳܥܠ

ܰ
ܐ̥ܳܕ

ܶ
ܓܪ

ܰ
ܝ̥ܳܘܦ

ܺ
̥ܳܝܶܝܬ̥ܳܘ

ܰ ܪ̥ܳܟܽܠ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ  ̥ܳܝ 
 
ܚ̥ܳܩܽܘܚܬ

ܰ
ܕܢ
ܰ
ܪ ̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܐ

 
ܝܣ  ̥ܳܚ 

ܶ
̥ܳܕܘ

 
ܝܠܶ

ܺ
ܝ̥ܳܟܠ

ܺ
̥ܳܘܗܰ ̥ܳܘ

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳ-ܦ

 
ܪ̥ܳܚܩܠܶ

ܶ
 ̥ܳܐ

ܺ
ܚ 

ܰ
ܪ ܟ̥ܳܘ

ܢܝܟ ̥̥̥̥ܳܳܳܳܚܡܰܥ̥ܳܡ 
ܰ
ܓܠ 

ܶ
ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܳ ܦܫ 

ܰ
̥ܳܢ

 
ܝܠܶ

ܺ
̥ܳܟܠ

ܝܬ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܺ
̥ܳܡܬܘ ̥ܳܠܐ̥ܳܚܐ ܝ  

 
̥ܳܡܺ ܝ̥̥̥ܳܳܳܕܡܶ ̥ܳܝܶܠܥܣ ܦ̥ܳܘ  

 
ܐ̥ܳܐ

 
ܥ̥ܳܐܢ

ܰ
ܠ ܪ̥ܳܝ 

ܶ
 ܀̥ܳܘܐ

 معي   تحد بيني وبين الجسد الذي ي   واحدا  الديَّان واجعلني  )يا أيها( اسمعالنفس   

 فتحادنا ب لي أكليل أشرق بعدلك يا كاشح الكل                   وهَ                 

 الجسد  اسمع )يا( سيدي وانظر إن تحمل                النفس أكليلًا، فلا تحرمني! 

 أنا أيضا لها فعاقبني                فأنا من دونها ف أخطئ أبدًا   أسأل وإن          

النداء في   أداة  السابقة مع حذف  النداء في ثلاثة مواضع في الأبيال  وردل صيغة 

ܢܐ ܚܡܰܥقوله ) ܝ 
ܰ
ܪ ̥ܳ ܚܡܰܥ -  -ܕ ܰ ܪ    - ̱ܡ  للدفلة على أداة النداء هنا     ت ف ذِ حُ     (ܟܽܠ ܝ 

 
مريم   1 السيدة  قصة   " ةلال  من  السرياني   القصص  في  ودفلته  السياق  محمد   فوزي  عبادة 

 18  ص2017( اكتوبر 45العذراء "نموذجا  مجلة كلية الآدال  جامعة سوهاج  العدد )
ܐ 2

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥̥̥ܳܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 107ܨ ܡ ܢ

  2004سععمر ابععراهيم فععراج  الحععروف فععي اللغععة السععريانية، رسععالة دكتععوراه  جامعععة القععاهرة 3

  32ص
،  2بولس الكفرنيسي غرامطيق اللغة الآرامية السريانية ) صرف ونحو(   بيرول ، ط  4

    422 ص1962
ܐ 5

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥̥̥ܳܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 92ܨ ܡ ܢ
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منه،   النجاة  وطلب  له  افبتهال  في  المنادى  الدعاء قرل  مزج صيغتي  اتضح  كما 

ܢܐ ܚܡܰܥ)وتكراره في   (ܚܡܰܥ) ل الأمرفع والنداء في تلك الأبيال في استعمال ܝ 
ܰ
 -ܕ

ܪ  ܚܡܰܥ - تأكيد الفكرة، وهو طلب النفس   أيجاء هنا التكرار ليدل علي التأكيد  (   ̱ܡ 

وكلُ  لشكواهما،  افستماع  الله  من  كلاهما  كلمة    والجسد  اختار  فالشاعر  بمناجاته 

حسال الديَّ  موقح  في  وكأنها  محاسبتها  على  للدفلة  للنفس  أفعالها   ان  على  دالم 

ياوتحريضها للجسد على حب الشهوال  يقول  وكأنه    رل   ، أما الجسد اختار له أن 

يطلب دالما الرحمة ويلتمس العطح من الله بأن يتجاوز عن سيئاته التي قام بها من  

دففل نفسية قوية بعيدة جاء ليدل على فاختيار الشاعر هنا للألفائ تحريض النفس، 

ومدى  المطروحة  الأفكار  بعُد  يستشعر  القارئ  وتجعل  بالموقح،  توحي  المدى 

                           مقاربتها للواقع المادي الذي يعيشه 

  1 في موضع أخر وقوله أيضًا

ܐ 
 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥̥ܳܳ-ܦ ܐ̥ܳܓܘܛܓ 

ܶ
̥ܳܩܢ

 
ܐ̥ܳܠܐ

 
ܓܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܕܡܺܝܬ

 
̥ܳܦܘܘ

 
ܐ̥ܳܕܠܐ

 
ܛ
 
̥ܳܚܪ

ܶ
̥ܳܓܠܶ

ܐ܀̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ ܡܓܪܓ 
ܰ
ܢܬ ܟ̥ܳܗ ̥ܳܕ

ܰ
ܝ ̥ܳܐ

ܶ
ܣ ܐ̥̥̥̥ܳܳܳܳܡ  ܘܗܟ ̥ܳܛܓܺܝܓ 

ܰ
ܝܬ

ܺ
ܐ̥ܳܕܐ ̥ܳܥܰܠ̥ܳܟܠܡ 

ܐ ܦܫ 
ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ-ܢ

 
ܐ̥ܳܐܟ ܣ

 
ܐ̥ܳܘܚܦܝܬ

 
ܐ̥̥̥̥ܳܳܳܳܕܟܝܬ

 
ܒܘܕ ܐ̥ܳܥ  ܝ 

 
ܢܝܟ̥ܳܝܫܘܛ

 
̥ܳܝܪ

ܐ܀̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
ܢܝܟ̥ܳܝܽ ܘܝܣ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܚܰ ܪܘܢܝܟ̥ܳܘܬܘܩ 
 
ܝܣ
ܺ
ܐ̥ܳܢܣ

 
ܓܪ

ܰ
ܘ̥ܳܦ

 
̥ܳܘܚܰܫ   ̥ܳܐ

 رغبةالميت ف يقتني ال               تفرقةبدون  لحقيقةكاشح ايا    الجسد 

 التي تستدرجيهاذا   أنتِ             ما يكون شهياً              على كل          

 البداية  منذ خلقني الةالق      النفس    طاهرة ونقية على حد سواء            

     باتحادي معك دنسوني       ستعملك أيها الجسد الكريه           وا           

ܘوردل صيغتين للنداء الأولي بدون أداة نداء والأخرى باستعمال أداة النداء )   
 
( ܐ

̥ܳ)  الأولي في قوله  ،
ܶ

ܐ ܓܠܶ
 
ܛ
 
جعاء النعداء هنعا للدفلعة علعى كاشعح الحقيقعة، و(  ܚܪ

ܘ)، ثم استعمل أداة النداء في قولعه المناجاة والتعظيم  وحذف أداة النداء  
 
ܐ ܐ

 
ܓܳܪ

ܰ
 ܦ

ܐ
 
ܝܣ
ܺ
الجسعد وتحقيعره   يا أيها الجسد الكريه، وقد حمل النداء معنى الذم واسعتنكار  (ܢܣ

سعياق الموقعح يعدل ف  وهذا في إطار سياق الموقح الكلامي العذي ورد فيعه الحعوار 

علي العلاقال الزمنية والمكانية التي يجري فيها الكلام أو هو كما ذكعر عبعد القعادر 

عبد الجليل هو" مجموعة الظروف التي تحيط بالحدث الكلامي ابتعداء معن المرسعل 

أي أن معرفعة كعل    2والمرسل إليه بمواصفاتهم وتفاصيلهم المتناهيعة فعي الصعغر" 

القرالن والظروف التي تحيط بالمتكلم والمستمع ودراسة البيئة الزمانية والمكانية له 

دور هام في معرفة المعني المقصود في السياق فيساعد في إزالة اللعبس والغمعوض 

 عن الن  
 

1 ̥ܳ
 
ܐܣܘ

 
ܐܡܓܰܒܝ ̥ܳ ܓܝܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܡ ܢܫ   ؛ܬ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
   103 ܨ ܐ

عبد القادر عبد الجليل  علم اللسانيال الحديثة  سلسلة الدراسال اللغوية ،دار أزمنة    2

   543ص1998
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ܐ الدعاءصيغ 
 
 1هو عند البلغاء أن يطلب المرء الةير أو الشر للغير "  "ܝܥܘܳ

 2في السوغيع الأول    كما ورد فالأول كقول الشاعر 

ܐ ܦܫ 
ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ-ܢ

 
ܢܐ̥ܳܘܚܰܪ ̥ܳܚܣ ܝ 

ܰ
ܝ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܚܡܰܥ̥ܳܕ

ܰ
ܘ ܝܡ̥ܳܥܠ

ܰ
ܐ̥ܳܕ

 
ܓܪ

ܰ
ܝ̥ܳܘܦ

ܺ
̥ܳܝܶܝܬ̥ܳܘ

ܰ ܪ̥ܳܟܠ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ  ̥ܳܝ 
 
ܚ̥ܳܩܘܚܬ

ܰ
ܕܢ
ܰ
ܪ܀̥̥̥ܳܳܳܐ

 
ܝܪ  ̥ܳܚ 

ܶ
ܝܠ̥ܶܳܘܘ

ܺ
ܝ̥ܳܟܠ

ܺ
̥ܳܘܗܰ ̥ܳܘ

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
 ܢܝܟ̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳ-ܦ

ܰ
ܓܠ

ܶ
ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܳ ܦܫ 

ܰ
ܝܠ̥ܶܳܢ

ܺ
̥̥ܳܳܟܠ

 
ܪ̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܚܩܠܶ

ܶ
 ̥ܳܐ

ܺ
ܚ 

ܰ
ܪ ܟ̥̥ܳܳܘ

̥ܳܚܡܰܥ̥ܳܡ 

ܝܬ܀̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܺ
̥ܳܡܬܘ ̥ܳܠܐ̥ܳܚܐ ܝ  

 
̥ܳܡܺ ܝ̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܕܡܶ ̥ܳܝܶܠܥܣ ܦ̥ܳܘ  

 
ܥ̥ܳܐܢܐ̥ܳܐ

ܰ
ܠ ܪ̥ܳܝ 

ܶ
̥ܳܘܐ

 بيني وبين الجسد الذي يتحد معي       النفس   اسمع إيها الديَّان واجعلني  واحدا     

   دناافتح  ب لي أكليلًا هَ   و                  أشرق بعدلك يا كاشح الكل               

 ! فلا تحرمني ،النفس أكليلًا        ربي وانظر ان تحمل           الجسد    اسمع يا

 وإن أسأل أنا أيضا لها فعاقبني                فأنا من دونها ف أخطئ أبدًا           

ܪ   - ܚܡܰܥ)  في قوله    أفعال الأمر    نلاحظ استعمال      ܚ  -  ܚܳܰ
ܰ
ܕܢܳ

ܰ
ܝ ܘܗܰ    -ܐ

ܺ
 –  ܘܳ

 
ܺ
 ،( فعي ععدة مواضعع فعي الأبيعال السعابقة الحواريعة بعين العنفس والجسعد ܡܺ ܝ  -ܚ 

ولواعج نفسية من فقدان الأمل، والحسرة والحزن على المصير  مشاعر افيهفيتضح  

فيطلب الجسد من الله أن يسمع وينظر إليعه بععين الرحمعة وأن ف يحرمعه أن   ،مالمؤل

يكُلل بأكليل من الةيرال باعتباره متحدًا مع النفس، وهو مازال يعذكر بعأن الةطيئعة 

المةطعئ   هعو  التي كان يفعلها معاهي إف تحعريض معن العنفس وأن لوفهعا لمعا كعان

فعي   الذي يدل علي تأكيد الطلب والإلحعاح فعي العدعاء ثم تتوالي أفعال الأمر     نادمال

وعاقب( يدل علي الترتيب والتعقيب أي الترتيب   -وامنح –اشرق  -حل  -قوله) اسمع

في الأحداث الفعلية فالبداية يسمع يم يحعل ثعم يشعرق بنعوره وعدلعه علعى المسعكونة 

 ويعطي ويمنع كما يشاء 

بالفاعل       ويةت   بالصيغة  أمر  قسمان     " هو  القرداحي  ذكر  كما  الأمر 

اكَول نحو  ونالب  كُ   ܐ̱ܟܘܠ  المةاطب  الفاعل  فيه  ويشترو  بالمضارع  وأمر  ل، 

  ܬܶܠܒܫ ܒܶܙܚܳܐ ܒܝܘܡ ܕܺܝܢܳܐ : "الفاعل المتكلم والمةاطب والغالب وهذا الغالب نحو 

الدين" يوم  إلي  الةزي  بالصيغة    3لتلبس  أمر  نوعان  أن الأمر  الكفرنيسي  كما ذكر 

نحو   بالمةاطب  المتكلم    ܩܘܡويةت   بين  ويشترو  بالمضارع  وأمر  قم، 

 4لِنقَمُ"  ܢܩܘܡ   والمةاطب والغالب نحو 

الأمر بهذه الصفال أمر حقيقعي إلزامعي تتحعول فيهعا صعيو الأمعر إلعي سعياقال     

متنوعة؛ لذا يتطلب هنا تتبع صيو الأمر في الأبيعال معن خعلال السعياق، ومعن هعذه 

 
 75يوحنا دولباني  الشعر عند السريان   ص 1
ܐ̈ܣܘܓܝ 2

 
ܳ
 
ܐ̈ܡܓܰܒܝ ܳ

 
ܳ
 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܚ  ̈ܡ   ؛ܳ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 92ܨ ܐ

   124  ص1903جبراليل القرداحي  المناهج في النحو والمعاني عند السريان  روما   3
،  2بععولس الكفرنيسععي   غرامطيععق اللغععة الآراميععة السععريانية ) صععرف ونحععو(   بيععرول ، ط  4

   165، ص1962
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في   استعملالسياقال افلتما  والتحذير والتضرع والدعاء، فنلاحظ هنا أن الشاعر  

معن الأدنعي إلعي صعيغة العدعاء،    موضع آخر في الصفحة ذاتهعا فعي البيعت الأخيعر

الأعلى ودل سياقه علي الدعاء الذي " يرتد سياقه إلعي المعتكلم فيوجعه الطلعب علعي 

حال التضرع والةضوع  كما يرتعد إلعي المتلقعي المباشعر حيعع يكعون هعو الأعلعى 

مطلقاً أو بالنسبة للمتكلم وذلك نحو قولنا اللهعم سعامحني وهعو يرتعد فعي العمعق إلعي 

يطلب لهم أي النفس والجسعد الرحمعة   أي افلتما  بأن  ،1أتضرع لله أن يسامحني"  

 والشفقة في هذا الملكول السرمدي غير زالل 

ܬܛ ܘܚܽܘܪ̥ܳ      
ܰ
ܐ ܝܽ ܘܪ̥ܳ̈ܘ ܬ ܡ 

ܶ
ܐ ܝ   ̥ܳ           ܕܡܶܬܓܠ

 
̥ܳ ܡܰܠ ܘܳ

 
ܐ܀ ܕܠܐ

 
ܒܪ   ܥ 

 اشفق عليهم ما أئهرل                      في هذا الملكول السرمدي          

ܶ ܡ"  2يقول في موضع أخر
ܰ
ܐ ܢ ܚ 

ܰ
ܩܝܡ ܘܐ

ܰ
  ܘܐ

ܰ
  ܡܶ  ܪ ܟ̥ܳܡ ̥̥̥ܳܳܳܘ

 
اشفق علينا   "ܝܰܡܝܢ

 واجعلنا عند يمينك  

  ، للهحمل الصيغة الطلبية حيع يالدعاء  في سياق فعل الأمريستعمل الشاعر هنا 

 بشكل فيه التما  ورجاءفهو دعاء بالصيغة الطلبية من الأدنى إلى الأعلى، 

الله العلي أن يرحمهم ويجعلهم من أهل  قدرة فيستجدي الشاعر من  وتضرع، 

 3فيقول الشاعر    اليمين 

ܐ̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳ ܘ̥ܳܳ-ܢܱܦܫ 
ܽ
ܛܢ

ܰ
ܝܢܝܟ̥ܳܝܡܰܘܳ

ܰ
ܐܥܬܛ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܘ

ܠܝܢܝܟ̥ܳܝܰ ܠܝܠ̥ܶܳܕܡܰܠ  ܶ
ܰ
ܐ̥̥̥̥ܳܳܳܳܟܰܠ

̥ܳܡܰܠ  ܶ

 ̥ܳܡܝܰܶ ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܶ
ܝ ̥ܳܗܰܘ̥ܳܕܘ ̥ܳܟܠܡܣ

ܰ
ܢܝܟ̥ܳܐ

 
ܝܬ

ܺ
ܬ̥ܳܚܰܘ

 
ܐ܀̥̥̥ܳܳܳܘܐܢ

̥ܳܡ   ܶ

 وأغنني بفضالل الملوو    النفس  كللني بأكليل الملوو                              

   فأئهرتني كالمتواضعين   ذاو الذي ينتظر كل شيء                                 

ܠܝܢܝܟ̥̥ܳܳ) على لسان النفس في قوله  بنية  فعل الأمرنلاحظ في الأبيال السابقة    
ܰ
̥ܳ-ܟܰܠ

ܝܢܝܟ̥ܳ
ܰ
ܐܥܬܛ

ܰ
الطلب حيع يبدأ حديثه باستعمال فعل الأمر في سياق  ،واغنني(   -كلَّلني ܘ

التي  الأخيار(الملوو ) هم الشاعروافستجداء و الإحسا  بفضالل الملوو ويقصد ب

للدفلة علي ذلك بإسناد  فعل الأمرجاء ، تطلب النفس أن  تتشبه بهم وأن تكون مثلهم

لوقاية، ثم قوله أن  فعل الأمر إلي ضمير الياء للمتكلم وهو المفعول به مسبوقاً بنون ا

 كالمتواضعين   كون هذا هو الهدف المنشود الذي ينتظره كل إنسان، أن ي

يةت   الذي ،تحمل في سياقها الأمر بالصيغة أخرى للدعاءصيو وردل كما 

 4  هقول مثل كما ذكر الكفرنيسي، بالمةاطب 

ܐ          ܦܫ 
ܰ
̥̥ܳܳ-ܢ

 
ܐ̥ܳܘܚܰܝܘܳܐ̥ܳܳ

 
ܢ ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܣܰܒ̥ܳܚܘܘܡ 

ܰ
ܓܪܐ̥ܳܡܺܝܬ

ܰ
ܘ̥ܳܦ

 
 ̥ܳܐ

 
̥ܳܐ̥ܳܘ

 
 1997محمد عبد المطلب البلاغة العربيععة قععراءة أخري،الشععركة المصععرية العالميععة، لونجمععام  1

   296ص

 2 ̥ܳ ܐܣܘܓ 
 
ܐܡܓܰܒ ̥ܳ ܝܬ

 
ܫ  ̥̥ܳܳ؛ܝܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
  102ܨ ܐ

 3 ̥ܳ ܐܣܘܓ 
 
ܐܡܓܰܒ ̥ܳ ܝܬ

 
̥ܳ ؛ܝܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܫ  ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 105ܨ ܐ

ܐ 4 
 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ̥̥̥ܳܳܳ؛ܣܘܓܝ  

 
ܐ̥ܳܨܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 107ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ
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ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
ܝܬ

ܺ
ܘ
 
ܐ̥ܳܕ ܦܫ 

ܰ
 ̥ܳܢ
ܰ 
ܝܣ
ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܝܒ

 
ܝܒܘܳ

ܰ
ܛܟ݀ܶܐ̥ܳܕܛ

ܰ
̥ܳܡܶ ̥ܳܝܶܝܬ̥ܳܐ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥̥̥ܳܳܳ-ܦ

 
ܘܡܝܟ̥ܳܝܺ ܝܬ

ܽ
ܩܢ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܕܚܰܝ ܐ̥ܳܘ

 
ܝܬ

ܺ
ܚܘ

ܰ
ܟܝ̥ܳܳ

ܶ
ܐ̥ܳܡܶܠܬ

ܶ
ܗܘ

ܶ
̥ܳܳ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
ܐ̥ܳܕܚܰܦܝܘܳ

 
ܳܛ

ܰ
ܐ̥ܳܠܐ

ܶ
ܡܐ

ܶ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܕܢ

 
ܝܬ

ܺ
ܚܦ

ܰ
̥ܳܳ 

ܶ
ܝܡܺܝܟ̥ܳܡܶܢ

ܺ
̥ܳܘܳܛ

 خذ الصحة والحياة                          تعالي أيها الجسد الفاني     النفس  

 بأيدي النفس الشقية                                رالةي ابال تكمن              

 بهية الحياة لذاتكِ ال                             برهان كلمتكلتكن        الجسد 

   الأرض النقيةبلو يحتى      الحجال                       فتكشفي عنه            

بين صيغتي الأمعر والنعداء للدفلعة علعى أهميعة المنعادي، فيكعون  يتضح هنا المزج  

ܘالتنبيه والتفرد في الأمر في قولعه "    للدفلة علىاستعمال صيغة النداء  
 
ܓܳܪܐ ܐ

ܰ
 ܦ

ܐ
ܰ
ܐيا أيها الجسد الفاني"، ثم استعمل صيو الأمر المباشر في قوله "  ܡܺܝܬ

 
 ܣܰܒ -ܳ

خُذ ثم استعمل  صيغة المضارع أي الأمر بالصيغة الدالة على افستقبال في   -تعالي

ܐقوله "  
ܶ
ܗܘ

ܶ
دوث الةيعر لعتكن" فتعدل علعى معنعى افسعتمرارية والتجعدد فعي حع ܳ

 1في السوغيع الأول   كما ورد  والسعادة للمتحدث عنه 

ܐ̥ܳ           
 
ܡܪ

 
ܝܬܐ

ܺ
ܦܫܐ̥ܳܠܐ̥ܳܡܡܬܘ ̥ܳܚܐ

ܰ
ܨܛܠܝܬ̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܢ

ܶ
ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܐ

 
ܬ ̥ܳܘܝܒܝܫ 

̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ ܬ 
ܶ
ܣ ܠ

ܰ
ܡܶ ܐ̥ܳܕܠܐ̥ܳܐ

ܶ
̥ܳܳ

 
 ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܘܘܝ̥ܳܠܐ

ܺ
ܐ̥ܳܛܕ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥ܳܘܦ

 
ܢ ܝ 
ܰ
ܘ̥ܳܕ

 
 ܀ܐ

ܡܰܪ الجسد فيقول   يجيب 
 
ܠܥܬ ܟ̥̥ܳܳܐ

ܐ̥ܳܥܰܡܝ̥ܳܝ 
 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܦ

 
ܝܢ
 
 ̥ܳܕ

ܰ
ܐ̥ܳܘ

 
ܪ̥ܳܟܺܒܢܘܳ

ܶ
̥ܳܐ

ܬ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܶ
ܣ ܠ

ܰ
̥ܳܐ

 
ܝ ܝܟ̥ܳܠܐ

ܰ
̥ܳܘܡ̥̥̥̥̥̥̥ܳܽܳܳܳܳܳܳܕܡܶ ̥ܳܝܶܠܥܣ

ܺ
ܐܘܪ̥ܳܘ

 
 ܝܟ̥ܳܓܰܢܬ

ܶ
ܐ̥ܳܘܘ

 
 ܀ܝ̥ܳܙܓܶܣ

 تقول النفس  لم أخطئ أبدًا              ولم أنحرف نحو السيئال!                

 يا أيها الديَّان سِر نحو الجسد               وف تضربني فلم أخطئ                 

 يقول الجسد معي حُجتي                  أن يحكم لنا بالعدل                

 لماذا يكون لي الزرنيي )الجحيم( ولكِ الجنة؟                                  فمن دونك ف أفهم                      

السعوغيع ) الحعوار الشععري( بعين العنفس النموذج من يستعمل الشاعر هنا في هذا 

عدة صيو حوارية مةتلفعة، بعدأ بالصعيغة القوليعة فعي اسعتعمال فععل القعول   والجسد 

بصيغتي المؤنع للدفلة على حديع النفس والمذكر للدفلة علعى جعوال الجسعد فعي 

ܐ   قوله
 
ܡܪ

 
ܡܰܪ  -  ܐ

 
بالصيغة الةبرية المنفية " أني لم أخطئ النفس    تحدث ت(، ثم    ܐ

ܨܛܠܝܳܬ ܠܐولم أميل نحو السيئال"، أي النفي في الجملة الةبريعة فعي قولعه)
ܶ
 –  ܐ

ܝܬ ܡܡܬܘ  ܠܐ
ܺ
ܘقولعه) ثم ينتقعل إلعى النعداء فعي لم أخطئ أبدًا،  -لم أميل   ( ܚܐ

 
 ܐ

ܐ
 
ܢ ܝ 
ܰ
( يا أيها القاضي أو الديَّان، ثم ينتقل إلى استعمال صيغة الأمر في الحعوار فعي ܕ

 قولععه )
ܺ
ر،  ثععم اسععتعمال اسععلول الشععرط فععي قولععه )ܛܕ ܠܥܳܳܬ ܟ̥ܳ( سععِ

ܪ̥ܳ   ܥܰܡܳܳܝ̥ܳܝ 
ܶ
 ܐ

ܐ
 
  ܟܺܒܢܘܳ

ܰ
ܐ ܘ

 
ܝܢ
 
يقول الجسد معي حُجتي إن يحكم الديان بالععدل، ثعم اسعتعمل   (  ܕ

 
ܐ1̥ܳ

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥ܳܨ̥̥ܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
 .88ܡ ܢ
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̥ܳ ܘܘܳܳܝالنهععي فععي قولععه)
 

ܐ ܠܐ ܡ ܳܳܶ
ܶ
( ف تضععربني واخيععرا اسععتعمل افسععتفهام فععي ܳ

 ܝܟ̥̥ܳܳ ܐ̈ܙܓܶܣ ܘܝ ܘܡܘܪ̥ܳقوله)
ܶ
ܐܘܘ

 
؟ هو استفهام استنكاري ف استعلامي، يقصد ܓܰܢܬ

 .ر الذي سيؤول له لكل واحد منهمابه التذمر وإئهار اللوعة والحسرة من المصي

دَد أسعاليب الحعوار وصعيغه بعين الصعيغة  فحظنا في الأبيال السابقة أن الشعاعر ععَ

القولية والجملة الةبرية المنفية والأمر والنهي والشرط وافستفهام  فهذا كله أكسعب 

ا معنعى أعمعق للأفكعار لكعي  الأبيال صفة الواقعية في الحديع وافستمرارية وأيضعً

 تصل للقارئ بسهولة ويسر  

 :وأنواعهاالقصيدة الحوارية 

ةصعيتين أو أكثعر هي نوع من الشعر يعتمد علعى الحعوار بعين شالقصيدة الحوارية  

تشععمل مجموعععة واسعععة مععن لتتنععوع القصععيدة الحواريععة و داخععل الععن  الشعععري،

كمعا تتضعمن القصعيدة الحواريعة العديعد الأشكال التي تةتلح في بنيتها ومضامينها  

من الموضوعال الإنسانية مثل الحب، الصداقة، الغيرة، الةيانة، الحرل، السياسة، 

 منها وغيرها  
تتميعز بوجعود حعوار مباشعر هي    (المحاورة الشعرية)  :القصيدة الحوارية التقليدية

معا  مثعل بين شةصيال القصيدة، وقد تحمل طابعًا جعدلياً أو حعوارًا دينيعًا أو فلسعفياً 

فيعه ععرض الحعوار بعين العنفس والجسعد و  معن خعلال  الشعرية  القصالد هذه  تناولته  

فكار المتباينة من خلال منائرة كلامية بينهما  يسُعتةدم هعذا النعوع معن القصعالد للأ

 الحوار لغة مواقح، والمشاعر من خلال وال المتباينة لإئهار الأفكار

تعتمععد علععى الحععوار المسععرحي ضععمن سععياق هععي  :القصــيدة الحواريــة المســرحية

درامععي، حيععع يتنععاول الععن  قضععية اجتماعيععة أو سياسععية مععن خععلال حععوار بععين 

  عادةً ما تسُتةدم هعذه شةصيال متعددة  مثل "مأساة الحلاج" لصلاح عبد الصبور

" وتتوسعل بمسعتويال متععددة أهمهعا   لإبراز موضوع اجتماعي أو سياسي  القصيدة

بعرز افسقاط السياسي الصريح على الواقع الراهن، ثم المستوى الكلاسعيكي العذي ي

هو طريق اللغة عنهما ثم مستوى أخر ف يقل أهمية   ،لنا الأبطال في صور تراجيدية

  1الشاعرة"

يستةدم فيها الشاعر الرموز والشةصيال الرمزية فعي  :القصيدة الحوارية الرمزية

الحوار للتعبير عن أفكار فلسفية أو دينية أو اجتماعية  يعُتبر هذا النوع من القصعالد 

مثعال علعى ذلعك قصعيدة "التينعة   عميقاً ومعقدًا في فهمه بسبب الرمزية المسعتةدمة 

وغيرها لإيليا أبو ماضي،   "،وكن جميلاً ترى الوجود جميلاً "  ،"المساء"،الحمقاء"  

فهو شعر فلسفي تحتل الفكرة فيه مكانة رفيعة, كما أن الموسيقى القوية العذبة تتردد 
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بين الشععر الغنعالي   جمعويشعر يسبر أغوار النفس الإنسانية،  في كل جوانبه  وهو  

  1 والقصصي

" فاستعمال الرمز عنعد الشععراء فبعد أن يعرد فعي السعياق الرمعزي المناسعب، لأن 

الرمز من حيع هو وسيلة لتحقيق أعلى قيم الشعر، هو أشد حساسية بالنسبة للسعياق 

الذي يرد فيه، أي أن القوة في استةدام الرمز ف تعتمعد علعى الرمعز نفسعه بقعدر معا 

ا شعععرياً ويكععون أداة لنقععل المشععاعر  تعتمععد علععى السععياق، فهععو يضععفي عليععه طابعععَ

 2المصاحبة للموقح وتحديد أبعاده النفسية"

تتضمن هذه القصيدة حوارًا ضمن سرد قصصي،  لسردية: القصيدة الحوارية ا

حيع يتحاور الشةصيال بشكل يسهم في تطور القصة ويكشح عن حبكتها  تظهر  

القصيدة  وهناو أيضًا  3هذه الطريقة في قصالد مثل "الأطلال" لإبراهيم ناجي  

صيال تعبر عن  تتناول قضايا فلسفية عبر حوار بين شةالتي   الحوارية الفلسفية

القصيدة الحوارية وأخيرًا  قصالد أبي العلاء المعري رؤى فلسفية متباينة مثل 

ن خلال حوار بين المعلم والمتعلم  تسُتةدم لنقل الحكمة والمعرفة مالتي   التعليمية

   4"فمية العجم" للطغراليمثل 

إلى تعليم النا  ويشتمل على المضامين الأخلاقية، أو  فالشعر التعليمي يهدف

الدينية، أو الفلسفية أو التعليمية عمومًا، أو هو الذي " يراد به الأراجيز والقصالد  

الأدباء،   نظموهاكم الكتب وكذلك الكتب التي التاريةية أو العلمية التي جاءل في حُ 

فجاءل في حكم الأراجيز والقصالد مثل ألفية الإمام محمد بن مالك في النحو  

 5العربي وغيرها مما يجمع قضايا العلوم والفنون وضوابطها"  

كتابة القصيدة الحوارية وسيلة ممتازة لتطعوير المهعارال الشععرية،   دُّ عَ بشكل عام، تُ 

الفكعري معن خعلال الإبعداع ، كما أنها تساعد على تعزيز القدرة علعى لفنيالتعبير او

التفاعل وتبادل الأفكار بين الشةصيال؛ من خلال التعبيعر ععن الأفكعار والمشعاعر 

، كما أنها تحُفز التفكير النقدي مما يسعاعد علعى تطعوير ونقلها للقارئ    بشكل مباشر

ومباشعر فعي  معتقنقدرال الشاعر وتجعله أكثر قدرة علعى توصعيل الرسعالة بشعكل 

  الوقت ذاته؛ حيع يقدم الأفكار والرؤى من خلال حوار مثير يلفت انتباه القارئ

 والمضمون : البناء الفني للقصائد الحوارية الثلاث من حيث الشكللثالثاالمحور 
 

حمععدي السععكول  قععامو  الأدل العربععي الحععديع  القععاهرة  الهيئععة المصععرية العامععة للكتععال،  1

  140,ص2015
،دار  3عز الدين اسععماعيل  الشعععر العربععي المعاصععر  قضععاياه وئععواهره الفنيععة والمعنويععة، ط  2

 200الفكر العربي  د ل  ص
, ديوان صععلاح عبععد الصععبور  2019صلاح عبد الصبور  "المسرحيال"، دار الشروق  ديوان    3

 2015المجلد الثالع  بيرول  دار العودة 

  60-58  ص  1979إحسان عبا ، الشعر التعليمي في الأدل العربي  دار الشروق،  4
  1976، بيععرول   دار النهضععة العربيععة   2عبد العزيز عتيععق  الأدل العربععي فععي الأنععدلس  ط  5

  329ص
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، ولعلوه يعكس لنا ا أساسياً من عناصر العمل الشعري  بناء القصيدة الفني عنصرً يعُدُّ 

 لعناصعرواذا حصعرنا ارؤية الشاعر وطريقة معالجتعه للقضعية المطروحعة أمامعه،  

هذا الهدف المنشود اتضح   المتعارف عليها؛ لتحقيق  الأساسية لبناء القصيدة الشعرية

  -المضععمون )اللوحععة الفنيععة(  -الععتةل   -كالتععالي  المطلععع) المقدمععة(أنهععا تتشععكل 

عععادة مععا يهععتم الشعععراء بمقععدمال قصععالدهم  (المقدمععةالمطلععع ) الةاتمععة  -الغععرض 

باعتباره البعال العذي يلعج منعه ومطالعها كونها أول ما يجلب افنتباه ويثير المتلقي، 

المتلقي إلى عالم القصيدة وهو ف يةرج عن غرضها ومضمونها ودففتها النفسية، 

 1يحتوي على فكرة عامة للموضوع لجذل انتباه القارئ وبهذا نجد عنصر المقدمة 

ذكر ابن رشيق عن المقدمة" أن ذلك ضعرورة للعدخول فعي أجعواء القصعيدة، حيعع 

تعبيره، معا يعنعى أنهعا قعد ف تعبعر   ولج في البال ووضع رجله في الركال على حدِ 

أي أن المقدمعة أو     2بقعدر انسعياقهم وراء تقاليعد فنيعة"  للشععراء(  )عن حالة حقيقيعة

 الشعاعر ليعدخل ؛هعو تقليعد فنعي عبر عن انفعال حقيقي قدر مايُ ف  قد   مطلع القصيدة  

في حين أن افنفعال النفسي المتصاعد للشعاعر فعي بععض   ،  لب الموضوع  منه إلى

الأحيان ف يسمح له بالتأمل والتأني فعي كتابعة مقدمعة أو مطلعع للقصعيدة، أي أنعه ف 

يضع تمهيدًا ليفتتح به أثره الإبداعي ، فيدخل في الموضوع مباشرة إرضاءً لنزعتعه 

في حين ذكر الدكتور حسين عطوان عن المقدمة " فقعد    هذا ف يعُدُّ عيباًفافنفعالية،  

نشأل المقدمة  مرتبطة بالبيئة ونوع الحياة والحضارة فيها ، وأنهعا ئلعت موصعولة 

شاعر والأفكار كعان بها ومتطورة معها، وبذلك لم تتحول إلى تقليد فني فارغ من الم

   3على الشاعر أن  يحرص عليه ويتمسك به، ليعبر عن التجربة الذاتية الةاصة به" 

القصعالد الحواريعة العثلاث فعي ععن العنفس والجسعد الثانية    السروجي قصيدتهبدأ     

ܐبعنوان "
 
ܪ  ܡܺܒܡܪ ܐ ܝܰܥܩܪ  ܕܡ 

 
ܐ ܕܥܰܠ ܡܰܠܦܢ ܦܫ 

ܰ
ܐ ܢ

 
ܓܪ

ܰ
جاءل في     التي   " ܘܦ

فكانعت    ثلاثين بيتاً مقدمة ثم يبدأ الحوار بين النفس والجسعد فعي تسعع وثمعانين بيتعًا

    وأفكارها ةالمقدمة بمثابة وحدة بنالية معنوية تشير إلى موضوع القصيد 

هعو المقدمعة وهو مفهوم قديم يميل المحدثون إلى استبداله بمصطلح    مطلع القصيدة

ܘܳما يعوازي عنعد السعريان  
ܽ
ܐ ܚܰܦܝܳܪ ܝܳ 

 
مقدمعة ر فعي كعِ ذُ ، فقعد  حسعن افبتعداء  ܚܽܘܛ

 
نصرة أحميد جدوع  بناء القصيدة العربية القديمة   مقال ص  1

3https://www.uoanbar.edu.iq/eStoreImages/Bank/150.pdf   
ابن رشيق؛ العمدة  محاسن الشعر وآدابععه ونقععده  تحقيععق  محمععد محععي الععدين عبععد الحميععد  دار   2

 260  د ل ص38  ص2  ج 1981الجيل، بيرول، الطبعة الةامسة، 
   260حسين عطوان  مقدمة القصيدة العربية  مصر  دار المعارف  د ل  ص 3
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ܐ الأول السععوغيع 
 
ܠ ܣܳܳܘܓܺܝܬ ܐ ܕܥܳܳܰ ܦܫܳܳ 

ܰ
ܐܘܦ ܢ

 
مكتععول اليمععين أعلععى إلععى  ܓܳܳܪ

ܐ
 
  1لون فيقول في البدايةيردده المرت   ذية الالردَّ مقطع هو   ܥܘܢܝܬ

̥ܳܥ̥ܳܽ 
ܺ
̥ܳܘܢ

 
̥ܳ                ܐܝܬ

ܺ
  ܝ ܝܪ

ܺ
ܐܳܳܚܬ

ܶ
̥ܳ ܕ

ܰ
̥ܳܘܦ

 
             ܘܒܶ  ܐܓܪ

ܐ  ܦܫ 
ܰ
ܐ ܘܘܢ

 
 ܝܰܶ ܣ̥ܳ ܝܦܓܪ

ܢܘܪ̥ܳ ܘܥܒܰܪ                               
ܶ
                  ܝܡܶܒܳܝ  ܚܰܣ ܐ

̥ܳ ܡܰܠ ܘܳܐ ܝܬܝ̥ܳܶܕ  
ܶ
 ܘܪ̥ܳܝܡ̥ܳܽܬܝ̥ܳܰܢ

̥ܳثععععععم يبععععععدأ المطلععععععع بقولععععععه       ܳܳ ܦܫܳܳܳܳ
ܰ
̥ܳ ܐܘܢ

ܰ
̥ܳܘܦ

 
ܳܳܪ ̥ܳ ܐܓܳܳܳܳ  ܳܳ ܚܳܳܳܳ

 
ܠ ܐܕܛ

ܰ
ܳܳ                       ܢܦܳܳܳܳ

̥ܳ
ܰ
̥ܳܘܝܬ

ܽ
ܐܟܬ ܐ ܘܚ  ܝ 

ܰ
 ܛܡܶܝ  ܛ

ܫܡܰܥ                             
ܶ
ܐ ܢ ܡܪܝ  ܡܘܪ̥ܳ ܗܰܚ 

 
                          ܐ

ܝܢܐ
ܺ
ܝܐ ܝܣ

ܰ
ܝܡܺܝ ܀̥ܳ ܕܝܶ  ܛ  ܩ 

ܒ ̥ܳ                            
ܶ
̥ܳ ܐܛ

ܺ
̥ܳܕܕ

 
̥ܳܡܝ̥ܳܰ ܐܝܢ

ܶ
                        ܘܪ̥ܳܘ ̥ܳܽ ܕܪ

ܐ   
 
ܢ ܐ ܘܗ 

 
ܢ ̥ܳܬܥ̥ܳܰܡ̥ܳܶ ܝ  

ܺ
 .ܝ ܣܘ

ܐ
 
ܫܡܰܥ ܝܩܘܚܬ

ܶ
ܬܗܘܪ̥ܳ ܢ

 
 ܝܝܢ

̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳ
ܶ

ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܡܶܨܛܠܶ
 
ܢ ܝ 
ܰ
ܝܟ ̥ܳܕ

ܰ
 ܀̥ܳܐ

 ثم يبدأ الحوار تقول النفس 

ܐ                              
 
ܡܪ

 
ܦܫܐ ܐ

ܰ
ܝܬ ܡܡܬܘ  ܠܐ ܢ

ܺ
                   ܚܐ

ܨܛܠܝܬ̥ܳ
ܶ
ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܐ

 
ܬ ̥ܳܘܝܒܝܫ 

ܘ                               
 
ܐ ܐ

 
ܢ ܝ 
ܰ
ܐ ܕ

 
ܓܪ

ܰ
  ܘܦ

ܺ
                                 ܛܕ

̥ܳ ܘܘܝ   
 

ܡܶ ܐ ܠܐ
ܶ
ܬ̥ܳ ܕܠܐ ܳ

ܶ
ܣ ܠ

ܰ
 ܀̥ܐ

ܠܥܬ ܟ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳيجيب الجسد فيقول    
ܐ̥ܳܥܰܡܝ̥ܳܝ 

 
ܓܪ

ܰ
ܡܰܪ̥ܳܦ

 
̥ܳܐ

ܪ̥ܳ    
ܶ
ܐ ܐ

 
  ܟܺܒܢܘܳ

ܰ
ܐ ܘ

 
ܝܢ
 
  ܕ

̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܶ
ܣ ܒ

ܰ
̥ܳܐ

 
ܝ ܝܟ̥ܳܠܐ

ܰ
̥ܳܕܡܶ ̥ܳܝܶܠܥܣ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
 
 ܝܟ̥ܳܓܰܢܬ

ܶ
ܐ̥ܳܘܘ

 
 ܀̥ܳܘܡܘܪ̥ܳܘܝ̥ܳܙܓܶܣ

 الجسد ووَوَحَد النفس           سدَ الجَ  أخضع ولبس منمبارو العونيع )مقطع الردة( 

 ملكول يتمتعون في ال  واحدًا                  عنصرًاوجعلهم                          

 وألقوا في صراع كبير   سقط النفس والجسد في الدر                                 

 يقفون بصدق عظيم   لنسمع الآن ماذا يقولون                                              

 
ܐ  1

 
ܐ̥ܳܘܦܓܳܳܪ ܪ ̥ܳܝܥܩܒܘ̥ܳܡܠܦܢܐ̥ܳܕܥܠ̥ܳܢܦܫܳܳ  ܐ̥ܳܕܡ 

 
ܐ̥ܳܕܗܛܘܛܕ̥̥ܳܳ،ܡܺܒܡܪ ܪ̈ܟܳܳ 

ܰ
ܬ̥ܳܐ ܢܝܝܒܳܳܐ̥ܳܡܳܳ ̥ܳܝܝܳܳܶ

ܪ̈ܟܶܐ̥ܳܕܐܘܟܝܦܳܳܘܛܕ̥̥̥̥ܳܳܳܳ-85ܢܘܡܪܐ̥̥ܳܳ
ܰ
ܬ̥ܳܐ ܐ؛595̥ܳܘܡ ̥ܳܝܝ 

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝܳܳ  

 
ܬ ܣ̥̥ܳܳ؛ܣܳܳܘܓܝ   ܫܳܳ  ̥ܳܝܝܳܳܰ

 
ܡ ܢ

ܐ̥ܳ ܝ  ܝܫ 
ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 .88ܨ ܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ
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 هذا بهذا يتعادلون إف أن                  فصلهمالذي  الحقِ  شأنُ                           

 مثل القاضي الذي ف يميل      نستمع بالحق بينهم                                            

 لسيئال!نحو انحرف أتقول النفس  لم أخطئ أبدًا            ولم                          

 يا أيها القاضي اذهب للجسد           وف تضربني فأنا لم أخطئ                         

 ن يحكم لنا بالعدل أ                    برهةيقول الجسد معي                          

 ولكِ الجنة! الزرنيي)الجحيم(لماذا لي  وبدونكِ ف أخطئ                                   

نظعم الشعاعر  ثعم  ) التكعرار(، بدأ السوغيع الحواري بالعونيع وهعو مقطعع العردة 

حيعع الذي سعيكون بعين العنفس والجسعد،    بمثابة تمهيد للحوار  ثماني أبيال كمقدمة  

وفعي هعذا يصعور لنعا الكاتعب فعي أبيعال ،  وثيقعًا  ترتبط المقدمة بالموضوع ارتباطعًا

المقدمة وكأنه مشهد تمثيلي  بعين خصعمان يةتصعمان بعضعهما العبعض إلعى الحعق 

الدياَّن أمامنا، فقد أجاد الشاعر باختيار الألفعائ المعبعرة ععن ذلعك الحعدث فعي قولعه 

ܐ) ܘܚܳ 
ܽ
ܟܬ

ܰ
ܐ ܘܝܬ ܝܳ 

ܰ
ܥ( وفعي صعراع كبيعر ملقعون، "ܛܡܶܝܳ  ܛ ܫܡܳܰ

ܶ
ܐ ܢ  ܡܳܳܘܪ̥ܳ ܗܰܚܳ 

ܡܪܝ 
 
ܝܢܐ    ܐ

ܺ
ܝܐ ܝܣ

ܰ
ܝܡܺܝܳ  ܕܝܳܶ  ܛ ( لنسعمع الآن معاذا يقولعون    يقفعون بصعدق ܩ 

في قوله سقط النفس والجسد في الدر  وألقعوا فعي صعراع كبيعر، ثعم عظيم وذلك با

كما ذكر الفعل " نسمع" للدفلعة  يقفون بصدق عظيم،لنسمع الآن ماذا يقولون  يقول  

 على تنبيه وإثارة ذهن المتلقي والإنصال الجيد لما سيكون 

ܐفي مطلع الميمر) القصيدة( الثانية بعنوان " يعقول السروجييقول  
 
ܪ  ܡܺܒܡܪ  ܕܡܳ 

ܐ ܝܰܥܩܪ 
 
ܐ ܕܥܰܠ ܡܰܠܦܢ ܦܫ 

ܰ
ܐ ܢ

 
ܓܪ

ܰ
 1  " ܘܦ

ܘ
 
ܐ ܐ ܝܪ ܟܡ 

ܺ
ܐ ܡܰܪ ܝ  ܐ ܟ 

 
ܐܚܩܺܝ ܕܡܰܘܳ

ܰ
  ܕ

 
ܕ
 
 ܐ

ܠ  ̱ܘܣܘܗ̈ ̥ܳܰ ܘ ܠܽ ܘܪ̥ܳ                                 
ܽ
ܪ̥ܳ ܕܥܒܰܪ ܡܶܐ

 
ܘܩܣ

ܽ
ܗ̥ܳ ܦ

ܶ
ܪ  ܡ 
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ܶ
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ܶ
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ܓ 

ܰ
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ܝܡ ܕ

ܺ
ܓ 

ܰ
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ܐ̥ܳ ܡܶ  ܘ
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ܽ
̥ܳ ܘ ܚܢ

ܶ
̥ܳ ܐܘܝ ̥ܳܘܐ

ܰ
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̥ܳ  ܝܘܘܝ̥ܳܰ ܐܘܳ

ܰ
̥ܳ  ܘ

ܽ
 ܐܦܝ ̥ܳܛܘ

                                       ̥ܳ ̥ܳ  ܟ̥ܳܰܕܗ 
 
̥ܳܟ̥ܳܺ  ܟܝ̥ܳܶܙ

 
̥ܳܘܡ̥ܳܰ ܢܐܒ

 
 .ܐܡ ̥ܳܢܘܚ ̥ܳ ܝܘ ܝ̥ܳܽ ܐܘܳ

̥ܳ
ܰ
̥ܳܡ̥ܳܰ ܩܝ̥ܳܶܦ

 
̥ܳ ܐܘܳ

 
̥ܳܗ̥ܰܳ ܦ̥ܳܐ

  
̥ܳܚ̥ܳܰ  ܡ̥ܳܶ ܐ̥ܳܡ̥ܳܶܕ

ܰ
 ܘܪ̥ܳܝ ̥ܳܽܒܪ

                                    ̥ܳ
 ܰ
̥ܳ ܐܚ̥ܳܶܘܠܐ

ܰ
̥ܳ  ܡ̥ܳܶ ܫܦܪ

ܰ
̥ܳ ܣܟ̥ܳܰ ܘܪ̥ܳ ̥ܳܽܚܝ̥ܳܰܐ

 
̥ܳܚ ̥ܳ ܠܐ

ܶ
 ܀̥ܳܘܒ

̥ܳ
ܶ

ܓܠܶ
ܣܰܪ ܛ݀ܶ

 
ܝ ̥ܳ ܐ

ܺ
̥ܳܐ

ܶ
ܰ ܪ ܐܣ

 
ܐ ܦ ܘܡ 

ܽ
ܩ̥ܳ ܦ

ܶ
 ܡܫܰܬ

̥ܳܥܰܝ ̥ܳ                                        
ܶ
ܕ̥ܳ ܡܰ ܫܶ  ܐܢ

ܶ
ܐ̈ܐ

ܶ
̥ܳܡ̥ܳܰ ܢ

ܶ
̥ܳ ܫ ܪ

ܰ
 ܛ̥ܳܡ̥ܳܶܚ ̥ܳ ܐܦܫ ̥ܳܘܢ

 

ܶ ܩ ܐ ܘܚ 
ܶ
ܪ ܐ̥ܳ ܝܓܘ ܦܓܪ݀ܐ݀ ܘ ܠ ܘܪ̥ܳ ܚ  ܚܺܝ  

ܰ
 ܕ

 
ܐ 1

 
ܪ  ܡܺܒܡܪ ܐ̥ܳ ܕܥܠ ܡܠܦܢܐ̥ܳ ܝܥܩܒܘ ܕܡ  ܐ ܢܦܫ 
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ܘ                                         
ܰ
ܢ ܐ ܗ 

 
ܗܛ

ܶ
ܳ ̥ܳ

 
ܝܝܠ ܕܠܐ

ܰ
̥ܳ ܐ

ܰ
̥ܳܦ

 
 ܚ̥ܳܽ ܠܥ̥ܳܰ ܐܓܪ

ܶ
                                                 ܘܝܠ

ܐ…  
ܰ
ܐ ܩܶܢܐ ܝ 

ܰ
ܳ ܛ

 
̥ܳ ܘܘ

  
ܐ̥ܳ ܝܝܽܘ  ܝܶܐܚܰܐ

 
ܢ
 
 ܥܽܘܢܣ

ܐ                                   ܦܫ 
ܰ
ܐ ܕܢ

 
ܓܪ

ܰ
ܝ  ܘܦ

ܺ
ܝܝܠ

ܰ
ܡ   ܐ

ܰ
ܠܽ ܘܪ̥ܳ ܥܰܠ ܳ  ܚܘܝ 

        كم مرير كأ  المول الذي أسقاه أدم                    

 لكل أبناله من أجل أن يمضي أمر ربه  

     وحتى الأبرار الذين لم يةطئوا شربوا منه                   

 حُكم الفصلِ العدلِ من الحقِ 

 تمردوا على المول وأعطونا مثال            1ليا يأخنوخ وإ

 هر الأخيار للمول في يوم البعع  تطَّ هكذا 

 فصل المول الأصدقاء عن أصدقالهم                

ق الأخوة عن اخوتهم بلا شفقة    وفرَّ

 يقيد الأرجل والأيدي ويسُكِت الفم                     

 ويعمي العيون ويصمُ الآذان ويحبس النفس 

 ويبدأ ويسحقهم كلهم والأجساد داخل الترال        

 هذا هو العجب حيع يهلك الجسد بدون فساده  

 … خوف عظيم للةاطئين يوم الوفاة                     

 النفس والجسد يحزنون على فسادهم 

 الحواري كان يمهد بها للموضوعفي ثلاثين بيتاً حيع  الميمر مقدمةنظم السروجي  

تناولعت المقدمعة أفكعار الشعاعر ومشعاعره وهعو يتحعدث ععن ف  ،بين النفس والجسعد 

منعذ ععن ذلعك    تحعدث ، ول والفراق ومدى شقاء الإنسان وتعاسته يوم الحسعال المو

الصععديقين  ن، وتحععدث عععالةليقععة وكععأ  المععول المععر المريععر كمععا وصععفه بدايععة

فرقهم المول عن أحبابهم، ثم يتطرق إلى فكرة  البععع والحسعال   نالذيالصالحين  و

ثم استفاض في وصح مشهد ليعوم الحسعال "،  ܢܘܚܡܐ ܝܘܡܐويعبر عنها بقوله "  

ويعمعي الأبصعار الآذان  ويسعكت الأفعواه ويصعم    والأيدي  يقيد الأرجليقول"    وهو  

وبهذا نجد حعرص الشعاعر علعى التشعبع بالمقدمعة الطويلعة حيعع "   ويحبس النفس

يبتغي بها تهيئة السامعين وجذل انتبعاههم، لكعي يصعغوا إلعى الموضعوع الأساسعي 
 

أخنوخ وإيليا هما شةصيتان بارزتان في الكتال المقد ، ولديهما سمال مميزة مرتبطة   1

 بانتقالهما إلى السماء دون المرور بالمول  

ذُكر أخنوخ في سفر التكوين "وسار أخنوخ مع الله، ولم يوجد لأن الله أخذه " يفُسر هذا عادة علععى 

(  وإيليا   كان إيليا 24-21  5أنه إشارة إلى أن أخنوخ انتقل إلى السماء دون أن يمول  )إصحاح 

 نبياً عظيمًا في العهد القديم، وفقاً لما ورد في سفر الملوو الثاني 

(  وله دور مهم في التقليد اليهودي و المسيحي  هما يعُتبران مثالين نادرين لأشةاص 11-12   2)

 لم يمروا بتجربة المول بل نقلوا مباشرة إلى الله 

 dss- syriac                    دالرة الدراسال السععريانية  تفسععير الكتععال المقععد    للمزيد انظر 

patriarchate.org 
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للقصيدة، فيقول ابن الأثير " إنما خصت افبتداءال  بافختيعار لأنهعا أول معا يقعرع 

السمع من الكلام  فإذا كان افبتداء فلقاً بالمعنى العوارد بععده تعوفرل فيعه العدواعي 

 ع 1إلى استماعه  وكان سبباً للتطلع نحوه والإصغاء إليه"

حعديثهم وأشععارهم  ضمنونومن الجدير بالذكر أن الشعراء السريان كانوا دالما ما ي

مثال من الكتال المقد  عن بشعره  السروجي    ضمَّنبأقوال من الكتال المقد  كما  

  وتوصيل أفكاره له في محاولة منه للتأثير على المتلقي الأنبياء  آدم وأخنوخ وإيليا"

 

ܐ"الثالع يقول في مطلع السوغيع 
 
ܐ ܕܥܰܠ ܣܘܓܺܝܬ ܦܫ 

ܰ
ܐ  ܢ

 
ܓܪ

ܰ
 2ܘܦ

                      ̥ܳ
ܶ
ܐܛ ܐ ܚܶܡܥܶܬ ܒ  ܐ        ܕܳܟܬܘܚ 

ܶ
ܐ ܕܗܘ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ ܘܦ ܘܢܦܫ 

ܰ
 .ܘ

ܓܶܬ                    
ܶ
ܐ ܝܰܣܡܘܳ ܘܛ ܘܚ 

ܽ
ܪ
 
ܐ         ܦ

ܶ
ܐܚ 

ܶ
ܐ ܕܡܰ  ܕ

ܶ
ܐ ܚܢ   ܀ܘܢܝܫ 

 ثم يبدأ الحوار فتقول النفس 

ܐ̥ܳܐܠܐܐ   ܐ̥ܳܟܡ  ܦܫ 
ܰ
ܐ̥ܳܢ

 
ܡܪ

 
ܐ̥ܳܘܝܒ̥ܳܽܝܥ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܽܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܐ

ܶ
ܢ
ܐ
ܝܶܒܐܘܕܛ

 
̥ܳ ܘ

ܗ̥ܳܘܘ ܝܢܝ̥ܳܡܠܠ̥̥̥̥̥ܶܳܳܳܳܳ
ܶ
ܝܬ

ܺ
ܣܢ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܕ

 
ܦ̥ܳܘܝ̥ܳܝܡܶܠܶ

ܰ
ܐ̥ܳܓܪ

 
ܓܪ

ܰ
 ܀ܘܦ

 فيجيب الجسد قاللًا  

̥ܳܘܒܝ ̥̥̥̥ܳܳܳܳ
ܶ

ܐܓܠܶ
ܶ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܕ

ܶ
ܒ ̥ܳܝ 

 
ܐ̥ܳܕܠܐ

 
ܓܪ

ܰ
ܓܝܒ̥ܳܦ

ܰ
ܐܐ

ܶ
ܟܝ̥ܳܘܠܐ̥ܳܦܒ

ܶ
̥ܳ ܫܬ

̥ܳܛܠ̥ܳܣܘ̥݀ܳܣ̥ܳܘ ̥ܳܽܟ̥̥̥̥̥ܳܰܳܳܳܳ
ܺ
̥ܳܚܢ

 
ܢ
ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܐ

ܶ
ܐ

 
ܐ̥ܳܬ ܟ̥ܳܝ ̥ܳܡܠܘ

 
ܐܳܓܒ

ܶ
ܘܚܶܐܬ ܟ̥ܳܘܝ̥ܳܕ

ܰ
 ܀ܐ

 بين الجسد والنفسالذي يكون         قد سمعت خبر الصراع                          

        ورغبتُ أن أكون مثل الحاذق    وأن أرى من وصل للهدف؟                                  

       بالمعونال والتعازي                      شقىتقول النفس كم أ                       

 كرهته وطبيعتي كلياًقد            ني بالكامل غمروجسدٌ                        

  عجب شروروِ بلا  كشحَ لأ        ب الجسد دون أن يتع أجال       يجيب الجسد  

  أنتِ مددلِ لي كي أتفاخر ف           حوالحيع لكل الظالمين أ                       

البداية فقط في بيتين حيع يعَُدُّ تلةي  لمعا   مقدمة السوغيع الثالع يتضح لنا هنا في  

ذلععك فععي قولععه "  ،الحواريععة الجدليععة بععين الععنفس والجسععد كون مععن الأبيععال سععي

ܐ ܐ  ܕܳܟܬܘܚ 
ܶ
ܐ ܕܗܘ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ ܘܦ ܘܢܦܫ 

ܰ
" الصراع بين النفس والجسعد، ثعم يسعتعمل ܘ

دم الحدث فهو يعتبر موضعوعًا يدل على قِ حيع "  ܚܶܡܥܶܬ الفعل الماضي في قوله "

ܬكمل حديثه باستعمال أيضًا الفعل الماضي في قولعه " أزلياً لم يبُت فيه، ثم يُ  ܓܳܶ
ܶ
 ܘܛ

ܐ ܝܰܣܡܘܳ ܘܚ 
ܽ
ܪ
 
، الذي يفهم الأمر ويسعتوعبه جيعدًا (" رغبتُ أن أكون مثل الحاذقܦ

كمقدمعة   انبيت  هنايعرف من الذي سيصل للهدف المنشود  استعمال الشاعر    مَّ ومن ثَ 

 
ابن الأثير  أبو الفتح ضياء الدين    المثل السالر في أدل الكاتب والشاعر، تحقيق  أحمد الحوفي   1

  3/98  1962، بدوي طبانة  مصر  نهضة مصر 
2 ̥ܳ ܐܝܡܓܰܒ ̥ܳ ܐܬ̥ܳܝ ̥ܳܣܘܓ 

 
̥ܳ ؛ܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܫ  ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
  103ص ܐ
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ود بعين العنفس جعبهما دفلة واضحة عميقة عن عمق الصراع الموولكن    للسوغيع،

 -صعراع -) نبعأ  فعي اسعتعماله للألفعائ المعبعرة ععن ذلعك، حيع بعرز ذلعك والجسد 

يحعاول أن العذي  الجعدلي  الحعوار  ثم يتطرق إلى الموضوع الأساسي  ،  هدف(  -يصل

  من خلال حديثه يوضحه للمتلقي

، ثعم كان هناو مقدمة أو مطلع ليمُهعد بعه إلعى الحعوار فعي القصعالد العثلاث            

، من عناصعر البنيعة الفنيعة  الثاني  العنصرإلى أن يصل إلى التةل  وهو  ينتقل منه  

سبيل الشعراء إلى افنتقال إلى المقطع اللاحق، وخلق دعالم فنية أو   فالتةل  هو "

وهعو معا يعوازي فعي  1لفظية للولعوج إلعى المقطعع المقصعود بانسعجام ووحعدة فنيعة 

ܘܳ السريانية "
ܽ
ܝܪ
ܺ
ܐ ܚܰܦ

 
ܘܳ

ܽ
ܢ ܪܩ 

ܰ
  هعو أن ينتهعي الكاتعب معن "حسعن العتةل    ܡܶܬܦ

معنى إلى آخر بواسطة الحرف، فتكعون المععاني مترابطعة ببعضعها العبعض وغيعر 

  2" موجزة

ܐ ܕܥܠ ܣܘܓܝܬܐمثل ما ورد في  ܦܫ 
ܰ
ܐ ܢ

 
ܓܪ

ܰ
 3 ܘܦ

ܐ ܦܫ 
ܰ
ܝ ̥ܳܝ ܘ ̥ܳ    ܢ

ܶ
ܬܛ

ܰ
ܩ̥ܳܘ
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ܰ
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ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܝܐ̥̥ܳܳܝܪ ܒ 

ܶ
ܐ̥ܳܕܘ

 
ܫ̥ܳܟܰܝܝ ܬ

ܶ
ܒ ̥ܳܘܡ 

̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܺ
ܶ ܕ̥ܳܘ ܐ܀ܝ̥ܳܕܡ̥ܳܶܣ  ܝ 

ܰ
ܐ̥ܳܛ ܝ 

 
ܝ̥ܳܩܪ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܣܣܛ̥ܳܳܥܠ ̥ܳ ̥ܳܟܽܠ̥ܳܓܰܒ 

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
ܐ̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳ:̥ܳܦ ܫܒ 

ܶ
ܐ̥ܳܘܢ   

ܰ
ܝܰ ܝ̥ܳܗܘ̥ܳܦ

 
ܬ ܟ̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܝܺܒܝܣ

 
ܢ
ܰ
ܐܘܐ ܐ̥ܳܘܓܽܘܝ 

ܶ
̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܣܰܶ ܦܬ ܟ̥ܳܝܪܝ݀ܪ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ ܪܝ  ܟܝܟܪ̥ܳܕܝ 
ܶ
ܝ̥ܳܝܺܝܬ

ܰ 
ܘ
 
ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܝܫܘܕ ܐ̥ܳܘܰ ܪܝ 

 
ܢ
 
ܦ ̥ܳܚܢ    ܀ܘܝܶ ܝܟ̥ܳܗ 

 وجامع أسرار القلب         النفس   والذي فرق بين افثنين بالمحبة            

 حرل كبيرة عليَّ  تشنأنك                         من كل ناحيةيشهد لي            

 وأنتِ سحبتِ الأبرار للجُب     الجسد      في يديكِ الفي والشبكة                   

 بكِ يتحول السلام إلى حرل ف      و الذي يزيد             رَ بأفعيبك وشَ            

فيظهعر  يتضح لنا هنا المنائرة الكلامية بين النفس والجسد وتبادل افتهامال بيعنهم،

ق بعين افثنعين  أنهالسان النفس    في الحديع   ،تستعين بالله في قولها أن الله خلعق وفعرَّ

حيعع ،  ة، وهعو ععالم الأسعرار وكاشعفهاوتقصد النفس والجسد وفصل بينهم بالمحبع

ܶ ܕ في قوله)  به على الجسد   عانةهذا الحديع القسم بالله وافستيحمل   ܝ ܣ 
ܺ
 يشهد لي( ܘ

شعاعر هنعا باسعتعمال انتقعل الالجسد هو من يشن عليهعا حربعًا كبيعرة،   ثم تقول أن  ،

ܝܰ ܝالحرف الأخير الباء في بداية الأبيال في قوله )
 
ܝ̥ܳ-ܝܺܒܝܣ

ܰ 
ܘ
 
وذلعك   (ܘܝܶ ܳܝܟ̥̥̥ܳܳܳ-ܝܫܘܕ

 لعنفس واجترارهعا لاثعام والأبريعاء،لينتقل إلى معنى أخر وهو إئهار معدى سعوء ا

فينتقل الشاعر من فكرة إلى فكرة ، الأولعى كانعت محاولعة لتبرلعة ذاتهعا معن الآثعم، 

  والأخرى هي محاولة اثبال الآثم عليها، باستعمال حرف الباء 

 
 66ابن رشيق؛ العمدة  محاسن الشعر وآدابه ونقده, ص 1
  157ص يوحنا دولباني  الشعر عند السريان،  2
ܐ 3

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥̥ܳܳ؛ܣܘܓܝ  

 
ܐ̥ܳ ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 103ص ܐ
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أي الموضععوع هعو المحتعوى الرليسععي ( اللوحعة الفنيعة) المضـمون ثعم ينتقعل الشعاعر إلععى

للقصيدة، ويمكن أن يكون أي شعيء معن الأمعور الشةصعية إلعى السياسعية أو الطبيعيعة أو 

حوار بين النفس والجسد ينطوي هنا تضمن يو العنصر الثالع في بنية القصيدة  الدينية  فهو

ܪ ̥ܳ ̥ܳحيعع ورد فعي  على البساطة والوضوح في الفكرة وسلاسة الأسعلول, ܐ̥ܳܕܡܳ 
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 الجسد  يجيب الجسد النفس ويقول أنك أضللتني!          

 وآمُلتُ أن أكونَ معكِ حتى البعع 

 النفس  تجيب النفس وتقول للجسد " تعسًا لي حقاَ"       

 حَمِلتُ عنك حِمل الذنول غير المنتهية  

 الجسد  يجيب الجسد ويقول للنفس جاء الحق        

 " تعسًا لنا" هناو من الحق الذي سيحزننا  

    النفس  تقول النفس لأين أهرل من الجزاء      

  الذي سيقودني حيع أذهب وأري حسال خطاياي  

 الجسد  يقول الجسد إلى أين أختفي من الحق       

 وسوف يةرجني من داخل القبر يوم البعع  

 النفس  تقول النفس خالفة أنا من الذنول           

 حيع ف يبصرون هناو كل أخطاءو 

بدأ الحوار التةيُّلي من الشاعر بمقدمة عن المول منذ بداية الةلق وأنه مكتول على 

لعم يتسعع  -ابن آدم وعلى النا  كافعةً فعي مقدمعة طويلعة حعوالي ثلاثعين بيتعًا شععرياً
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ثم انتقل إلى حوار النفس والجسد بعد المول ليعُبر به ععن حالهمعا    -المجال لذكرها

في ذلك الوقت، حيع أن هذا الحوار يحمِل بعُدًا  فلسفياً عميقاً لكن الشاعرَ حعاول أن 

يصيغه بصياغة إبداعية جديدة تحمل الأفكار الفلسفية بطريقة بسيطة ومحببة للنفس، 

فيه من المحاكاة الواقعية لكن بنزعة تةيُّليعة إبداعيعة يجعذل فيهعا المتلقعي وينقعل لعه 

 الأفكار بشكل تلقالي بسيط من خلال هذا الحوار بين النفس والجسد 

للقصيدة مديحًا أو فةعرًا أو هجعاءً أو رثعاءًا، ولكعل   الرئيسي  الغرض هو الموضوع

غرض المعاني المتحكمة فيه وصور تتكرر بحكم التقاليد الشعرية ، ويحصل التميز 

 1في رسم التفاصيل الداخلية للمعاني"

  " بنُعي الشععر سن الشعر في بال حد الشععر وبنيتعهذكر ابن رشيق في كتابه محا  

أيضًا قواعد الشععر وعلى أربعة أركان، وهي  المدح، والهجاء، والنسيب، والرثاء   

أربعة  الرغبة، والرهبة، والطرل، والغضب  فمعع الرغبعة يكعون المعدح والشعكر، 

ومع الرهبة يكون افعتذار وافستعطاف، ومع الطرل يكون الشوق ورقة النسيب، 

 2ومع الغضب يكون الهجاء والتوعد والعتال الموجع"

إئهار الغضب الذي يكعون   هوالقصالد الحوارية  هذه  كتابة    من    غرض يتضح هنا ال

لقعي ره الشاعر في حعوار الجسعد العي يُ ظهِ الذي يُ   ،بالهجاء والتوعد والعتال الموجع

ولعم تسعاعده فعي التوبعة   نها قادتعه إلعى الأخطعاء والآثعام،أكيح  باللوم على النفس و

ويبرز ندمه على ما آل إليه من مصير محتوم، وكيح أن الوقت داهمه فلم يتب ععن 

 3فيقول في السوغيع الأول آثامه وخطاياه  
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  ا يجري                        أنَّ الحق ف يميل )ينحرف(عدي عمو تالجسد   لم تب        

 ولوف النفس ف يتحرو                         الجسد الذي يةطئ أبدًا لأن يةطئ      

 وف نتلامس مع جروح الروح      نقترل من العيول التي في النفس   النفس  ف     

 التي لك في الجسد   اوقفها!       الةطايا والذنول وكل الحماقال             

 الجسد  كل تلك العيول التي في            لم يكونوا بدونك أيها النفس!       

 
نصععععععععرة أحميععععععععد جععععععععدوع  بنععععععععاء القصععععععععيدة العربيععععععععة القديمععععععععة   مقععععععععال  1

   5https://www.uoanbar.edu.iq/eStoreImages/Bank/150.pdص
  119  ص1ابن رشيق القيرواني  العمدة في محاسن الشعر وآدابه   ج 2
ܐ 3
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 كنت منعتني من الشهوة              وكنت أشتهي ولو رغبتِ أنتِ          

ذكر هنا في هذا السوغيع الحوار بين النفس والجسد ولكن عن طريق إئهار اللوم  

والغضب وذكر العيول والآثام التي تملكها النفس ويظُهِرها الجسد وذلك بذكر 

ܐ̥̥ܳܳالألفائ الدالة على ذلك في قوله )
ܐ̥̥̥ܳܳܳ-ܡܘܡ ܶ
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اختيار الألفائ  يتضح هنا   الحماقال( -الآثام -الةطايا  -الجروح -العيول  ܣ  ܠܘ

لفظ العن المعنى المطلول مما يؤدي إلى تحقيق شمولية  بعناية ودقة متناهية للتعبير

حيع أراد الشاعر أن يحصرها في اللفظ أوف حيع يكون اختيار الألفائ  والمعنى، 

  يتضحكما   سليمًا بعيدًا عن الإبهام والغموض، وهذا ما يجُلب استحسان المتلقي 

 1قوله  في  أيضًا
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ܪ̥ܳܡܶܬܩܰܒܠܶ

ܶ
ܓ̥ܳܐܢܐ̥ܳܐ

ܰ
ܣ ܐ̥ܳܠܐ̥ܳܝ 

 
ܓܪ

ܰ
ܡܰܪ̥ܳܦ

 
̥ܳܐ

̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ   
 
ܘ
ܰ
 ̥ܳܐ

 
ܗ̥ܳܩܣ

ܶ
ܪ̥ܳܡܰܘܳ

 
ܐ̥ܳܝܥܶܣ ܝ 

 
̥ܳܳܚܐ

ܽ
 ܐܨܰܘܘ

ܐ ܦܫ 
ܰ
ܝ  ̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܢ

ܰ
ܘܳ

ܽ
ܘܩ̥ܳܡܶ ̥ܳܣܶܦ

ܽ
ܦ
ܶ
ܐ̥ܳܳ

 
ܘܳ

ܽ
ܐ̥ܳܨܰܘ ܦܫ 

ܰ
ܐ̥ܳܢ

 
ܡܪ

 
̥ܳܐ

ܐ̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ   
 
ܘ
ܰ
 ̥ܳܐ

 
ܘܡ  ̥ܳܩܣ

ܽ
ܐ̥ܳܝܥܽܘ̥ܳܳܦ ܚܩ 

ܰ
̥ܳܡܶܬܕ

 
̥ܳܘܠܐ

ܐ
 
ܓܪ

ܰ
ܝ̥ܳܦ

ܺ
ܝ ̥ܳܘ

ܺ
̥ܳܡܰܪܦ

 
ܐ̥ܳܠܐ

 
ܐ̥ܳܟܺܒܝܶܐ̥ܳܕܡܰܘܳ

ܰ
ܓܪ

ܰ
ܡܰܪ̥ܳܦ

 
̥ܳܐ

ܝ܀̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥̥ܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳܳ
ܰ
ܢ ܐ̥ܳܥܰܠ̥ܳܣܽܘܪ̈ܚ  ܘ  

ܰ
 ̥ܳܐ

 
ܐ̥ܳܩܣ

ܶ
ܘܕ

ܰ
ܐܩܽܘ ̥ܳܘܐ

ܶ
̥ܳܕ

 النفس  تقول النفس " تعسًا لي في زمن هذه الحياة       

 لم يتسنى لي أن أحيا حياة الحق للأبد 

 ألم المول فجأة دفعني                  الجسد  يقول الجسد 

 ووصلت للحظة أن أهبط للجحيم حقيقةُ  

 النفس  تقول النفس هذا الحبيب طلب الجسد             

 اتركني الآن أن أنحنى قليلا أمام الله  

       الجسد  يقول الجسد ف أعلم أن سيقُبل                

 في وقت المول أمام الله  اطئصلاة الة

      النفس  تقول النفس الصلاة تةرج من شفاهكِ         

 وف يصل طلب فاهكِ أمام الله   

 
1 ̥ܳ ܐܝ ̥ܳܣܘܓ 

 
ܐܡܓܰܒ ̥ܳ ܬ

 
ܫ  ܡ ؛ܝܬ

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ  ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 210ص ܐ
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        لني         مهِ الجسد  يقول الجسد  آفم المول لم تُ 

 أن أقح وأعترف أمام الله بةطايايَّ   

في حين تراءى في الميمر الثاني عن النفس والجسد ليعقول السعروجي الموضعوع  

بشكل مةتلح، حيع يظهر فعي الأبيعال النعدم والتوبعة والحعديع ععن كعأ  المعول 

المريععر ونهايععة الععنفس الةاطئععة فععي الهاويععة، وهععذا مععا اتضععح باسععتعمال الألفععائ 

ܐوالكلمال التي تحقعق هعذا المعنعى بدقعه، فعي قولعه )  ܐ ܟܺܒܝܳ 
 
ܘܳ ܐ - ܕܡܳܰ

 
ܥܳܬ  ܚ 

ܐܚܘܳ
ܶ
ܳ  -ܘܫܺܝܘܠ ܕ

ܽ
ܐ ܨܰܘܘ ܝ 

 
ܐܩܽܘ   - ܚܐ

ܶ
ܐ ܕ

ܶ
ܘܕ

ܰ
  ܘܐ

 
ܐ ܩܣ ܘܳ  

ܰ
 -ألعم المعول   ܐ

أقعوم وأقعرُّ بالعذنب أمعام الله )التوبعة(  فهعذا     -صلاة الةعاطئ  -ساعة النزول للجحيم

الشةصيال خلال الحوار يزيد من إثارة القصيدة ويثير   الذي يمثلهالصراع والتوتر  

الحععوار التواصععلي هععو وسععيلة فعالععة للتواصععل بععين  ولهععذا يعععد فضععول القععارئ  

  الشةصيال داخل القصيدة، ويساعد على تبادل الأفكار والمشاعر 

ܘܳ"  أو    الخاتمة
ܽ
ܐ ܚܰܦܝܪ ܡ 

 
يقع في  هي أخر ما ،عند السريان حُسن الانتهاء"  ܚܘܘ

، لهعذا كعان أكثرهعا عرضعة لأن يعلعق وأخعر معا يصعل إلعى الأذهعان  الأسماع منها

" وحُسنه يبقى في النفس فلا يزول أثره، وقد يجبر مثل ما ذكر القزويني     ،بالأذهان

  1ماعساه وقع قبله من التقصير، أما رداءته فأنها تنُسي حُسن ما قبله"

ل حيعاة الشعاعر ونفسعيته بأكملهعا وبعلا " فكل خاتمة هي ئِ   كما ذكر الظواهري أن 

مشدودة بحبل متعين معع أبيعال فهي نقصان، كما أنها هي تمام عرضه من قصيدته، 

دععاء كمعا  وتنتهي غالبعًا بحكمعة أو موعظعة أو  2  القصيدة من مطلعها إلى منتهاها"

 3 انتهى بصيغة الوعظ والدعاء فيقول الذي الأولئهر في السوغيع 

ܝ ܘܪ̥ܳ          
ܰ ܐ
ܐ ܳܛ݀ ܚ  ܐ ܣܥܰܪܳܘܪ̥ܳ ܗ 

 
ܝܪ ܕܝܢܐܗܘ  ܚܰܣܘ            ܚܣ

ܺ
ܢܐ

ܰ
 ܘ ܘܪ̥ܳ ܕ

ܐ̈ܘ ܣ ܩܰܦܘ          
ܶ
ܦܪܚܘܪ̥ܳ ܘܠܐ ܕ

ܶ
ܳ              ̥ܳ

 
ܐ ܐܝܬ ܕܠܐ ܬܟܘܪ܀ ܣܶܣܩ 

 
 ܝܰܝܢ

ܝܩ          
ܺ
ܕ
ܰ
  ܙ

 
ܝܢ
ܺ
ܐ ܕ

 
ܪ ܐ                   ܕܟܽܠ ܡ  ܦܫ 

ܰ
ܐ ܘܢ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ̈ܕܛ ܘܦ   ܚܡ 

ܺ
  ܛܕ

ܬܛ ܘܚܽܘܪ̥ܳ        
ܰ
ܐ ܘܪ̥ܳܝ ̥ܳܽ̈ܘ ܬ ܡ 

ܶ
ܐ ܝ            ܕܡܶܬܓܠ

 
̥ܳ ܡܰܠ ܘܳ

 
̥ܳܥ ̥ܳ ܕܠܐ

 
  ܐ܀ܒܪ

 والله وحده الذي يحفظكم      سوياً الآن          نأنتم افثنان تعملا          

 يكون الضلال بينكم  حتى ف       ا سوياً وف تتفرقا            اتحد           

 لنفس وللجسد  ا برحماتك يرُ سَّ عدلٌ حكمك يا الله                      تُ           

 اشفق عليهم ما أئهرل                 في هذا الملكول السرمدي           

 
القزويني  بغية الإيضاح  شرح  عبد المتعال الصعيدي  مكتبة الآدال، القاهرة، بدون تاريي،  1

 157ص، 4ج
محمد كائم حسن الظواهري  خاتمة القصيدة العربية, ودففتهععا التاريةيععة والفنيععة  مجلععة كليععة   2

 448صم  1986اللغة العربية بالمنوفية  العدد الساد   مطبعة الأمانة 
ܐ 3

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܫ  ؛̥ܳܣܘܓܝ  

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܣܒܝܐܝܒܪ ܝܝܰܣ ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 .92ص ܐ
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وجيعه حديثعه العذي يحمعل الحكمعة بت،  الحعوارياستعمل الشاعر في ختام السوغيت  

، كمعا نلاحعظ الجسعد والعنفس باعتبارهمعا عنصعرًا واحعدًا متحعدًاالموعظة للاثنان  و

̥ܳܳفي قوله "استعمال الألفائ  هنا بدقة متناهية  
ܰ
̥ܳ   -ܝ ܘܪ̥ܳܪ̈

 
ܐ̈ܘ ܣ
ܶ
ܦܪܚܘܪ̥ܳ ܘܠܐ -ܕ

ܶ
ܳ-  

ܬܟܳܳܘܪ̥ܳ
 
لتأكيععد علععى فكععرة افتحععاد ل يععوحي بافتحععاد وعععدم الفرقععة بينهمععا، "ܝܰܝܢ

ثعم اسعتعمل صعيغة العدعاء    اواحعدً كيانعًا  وضرورة عدم الفصعل بينهمعا باعتبعارهم  

فهعو الحكعم  والتضرع إلى الله خالق كل شعيء بعأن يرحمهمعا فعي ملكوتعه السعماوي

الميمعر ختعام    كمعا اسعتعمل فعي   العدل الذي يرحم النفس والجسعد كلاهمعا برحماتعه

 1فيقول  أيضا صيغة الدعاء الثاني

ܡܰܪ
 
ܓܪܐ ܐ

ܰ
ܢܝ ܚܡܰܝ  ܝܪ̥݀ܳ ܦ ܚ 

ܰ
ܘ ܐ

ܰ
ܐ ܝܰܪ ܐ ܒ 

 
 ܛ

ܠ                                         ܐ ܝܩ 
 
ܐ ܚܝܦܘܛ

ܶ
ܳ
ܺ
ܘܒܰ  ܐ

ܶ
 ܕܚܶܠܰ ܬ̄ ܚܘ  ܘܐ

ܐ
 
ܐ ܝܪ

ܶ
 ܕ

ܺ
ܚܬ

ܰ
̥ܳ ܘܣܰܝܒܰܪ ܳܳ

 
ܪ̥ܳ ܐܫ̥ܳܶܚܰ

ܰ
 ܡܶܐܠܬ

ܶ ܡ                                        
ܰ
ܐ ܢ ܚ 

ܰ
ܩܝܡ ܘܐ

ܰ
  ܘܐ

ܰ
 ܀ܝܰܡ̥ܳܺ ܡܶ ܪ ܟ̥ܳܡ ̥ܳ ܘ

 
 ܝܢ

ارحمنعا يعا الله   " الجسعد علعى لسعان    صعيغة العدعاء فيقعولا هذا الميمعر بيةتتم أيض

ق اشعفِ   ،التعي أرسعلت لنعا  المجعدِ   لعةَ حُ   وألعبسُ   حضرُ أَ ها أنا    ،بصول البوق  برحمتك

من خلال ما ورد في خاتمة في حم علينا واجعلنا عند يمينك"، هنا يتضح  رَ تَ   علينا و

القصيدة تسلسل  الأفكار التي عرضها الشاعر من خلال نظمه للحوار، حيع تكعون 

كل خاتمة  من الةواتيم هي أسا  وحدة القصيدة، حيعع تتناسعب فيهعا المقدمعة معع 

المضمون والغرض ثم تأتي الةاتمة في النهاية؛ لتؤدي معنىً متصل يصعل للمتلقعي 

في وضوح وقوة، ويترو في نفسه أثعرًا جماليعًا أيضعا؛ً باسعتعمال خاتمعة بهعا دععاء 

 يعكس به أثر الموضوع وانعكاسه عند الشاعر على طبيعة المتلقي 

  2وفي السوغيع الثالع يةتتمه بقوله

ܐ             
 
ܚܒܽܘܚܬ

ܶ
ܐ ܳ

 
ܐ ܝܩܺܝܢܬ

 
ܝܬ

ܺ
ܐ           ܚܠ

 
ܪ ܐ ܘܡ 

ܶ
ܪ ܐ ܕܚ 

 
 ܘܡܰܨܘܳ

ܛ            
ܰ
ܐ ܕܝܢܐ ܘܓ 

 
ܳ
 
ܐ                 ܘܚܘܕ

 
ܐ ܘܦܓܪ ܦܫ 

ܰ
 ܝܫܰܘܝܘܳܐ܀ ܘܢ

 ولله الذي يحلُ النزاع              المجد لأنشودة حلوة                               

 للجسد والنفس بالتساوي         العدل والوحدة                        ويحكم ب          

لعم تكعن ف  ذال أثر وثِقل ذال حجة بالغة وإيقاع رالع؛  بصيغة مةتلفة  جاءالةتام هنا  

جملة إنشالية تحمل صيغة الدعاء ولكن جعاءل جملعة خبريعة بهعا معن التفعاؤل لحعل 

ܐ)  قولهفي    النزاع والجدال
 
ܚܒܽܘܚܬ

ܶ
ܐ -ܳ

 
ܪ ܐ ܘܡ 

ܶ
ܪ ܐ ܕܚ 

 
ܛ  -ܘܡܰܨܘܳ

ܰ
 -ܕܝܢܐ ܘܓ 

ܐ
 
ܳ
 
( يتضح استعمال الألفائ الدالة على افلتما  والتضرع من ܝܫܰܘܝܘܳܐ – ܚܘܕ

الله الةالق العظيم الذي يحل النزاع ويحكم بالعدل للجسد والعنفس بالتسعاوي بينهمعا، 

 
ܐ 1

 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܐ̥̥̥̥ܳܳܳܳ؛ܣܘܓܝ   ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥ܳܝܪܘ ̥ܳܐ

 
  102صܡ ܢ

ܐ2̥ܳ
 
ܬ ܐ̥ܳܡܓܰܒܝ  

 
ܬ ܫ  ̥ܳܝܝܰܣ̥ܳܣܒܝܐܝܒܪ̥̥ܳܳ؛ܣܘܓܝ  

 
ܐ̥ܳ ܝܪܘ  ܡ ܢ ܝ  ܝܫ 

ܺ
ܢܓܠ

ܶ
 .107ص  ܐ
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ܐوعلى حدٍ سواء كل هذا في )
 
ܐ ܝܩܺܝܢܬ

 
ܝܬ

ܺ
( أنشودة حلوة والمقصود هنا القعدرة ܚܠ

 الواسعة والعظمة اللامتناهية على فعل كل شيء 

 

 دراسة الوزن والقافية في القصائد الحوارية الثلاث

ذكر افرام برصوم ينقسم الشعر السرياني إلعى قسعمين  ميعامر، ومعدار   أمعا 

ܐالميامر )
ܳ
(؛ فهي  القصالد؛ وترجع فعي نشعأتها إلعى القعرن الرابعع، وهعي ܡܺܐܡܪ

(؛ فهي  التراتيل التي تمثل نوعًا من ܡܺܕܪܫܳܐخطب شعرية حماسية  وأما المدار  )

(، وتكون في شكل محاورة، وتنظم ܣܽܘܓܺܝܬܳܐالموسيقى الغنالية، ومنها الأنشودة )

  (1)على البحر السباعي، وأكثره على الأبجدية

في السوغيع الأول والثالع يجرى علعى العوزن السعباعي كان الوزن الشعري  

أما الميمر الثاني فكان يجري علعى العوزن افثنعا   2أو الإفرامى نسبة إلى مار آفريم  

 عشري أي السروجي 

يذكر )دولباني( أن ما يسُمى بالوزن الإثنعى عشعري، أو العوزن السعروجي، أو 

وهو من البحر العاشر، ويتألح من اثنتعي عشعرة حركعة ܫܬܰܘܫܶܛܢܺܝܬܳܐ(ܡܶ المدرج )

 3على ثلاثة دعالم متساوية

القيا  السباعي هو البحر الةامس؛ ويتألح من سبع حركعال، وهعو معا يعُدعى 

(  ويتكون هذا الوزن من ܡܶܙܕܰܘܓܢܺܝܬܳܐبالوزن السباعي أو الإفرامى أو المزدوج )

ثلاثة أشكال مةتلفة؛ حيع يتكون من ثلاث حركال وأربع، وأربع حركال وثعلاث، 

  (4)وحركتين وثلاث واثنين

 لسوغيع الأول ي  اوالآن نستعرض نماذج لدراسة الوزن الشعر

ܝ 
ܺ
  ܝܪ

ܺ
ܐܳܳܚܬ

ܶ
ܐ ܕ

 
ܓܪ

ܰ
ܐ               ܘܒܶ  ܘܦ ܦܫ 

ܰ
ܐ ܘܘܢ

 
 ܝܰܶ ܣ ܝܦܓܪ

ܢܘܪ̥ܳ ܘܥܒܰܪ
ܶ
ܬܝܰܝܡܽܘܪ̥ܳ ܡܰܠ ܘܳܐ ܕܝܶܝܬ                  ܝܡܶܒܳܝ  ܚܰܣ ܐ

ܶ
 ܢ

 

 
إغناطيو  إفرام الأول برصوم  اللؤلععؤ المنثععور فععي تععاريي العلععوم والآدال السععريانية  مطبعععة   1

 ،35 – 34، ص ص م1976الشعب، بغداد، الطبعة الثالثة، سنة 

 
مار أفريم  كان يطُلق عليه نبى السريان، وقيثععارة الععروح القععد ، وهععو مععن أكثععر آبععاء الكنيسععة 2

السريانية شهرة، ولد في نصيبين في السنوال الأولى من حكم القيصر قسطنطين الأكبععر عععام 

م على الأرجح، وله العديد مععن الأعمععال الأدبيععة فععي الععنظم والنثععر، والقصععالد الشعععرية 306

 والرسالل الرهبانية وشروح وتفاسير لعدد من أسفار الكتال المقد  

 96صزاكية رشدي   تاريي الأدل السرياني منذ نشأته إلى الفتح الإسلامي، 
 39يوحنا دولباني, الشعر عند السريان، ص 3

ܪܝܐܰ   4 ܟܬܳ ܝܓܪܝܬܳ ܬܰ   ܬ ܘܪܛܢܛܘܢ  ܥܰ ܒܳ ܐ  ܐܘܡܢܘܬܳ ܐ  ܕܪܗܛܳ ܠ   ܐ 
ܽ
ܘܬܐ  ܪ

 
ܰ
   p.182 ܝܠ ܝܐܠܓܝܢܬܐ ܕܓܒܪܐܺ ܥ ܢܦܩܳ ܦܪ

: Forfattares Bokmaskin 2000 ،Stockholm 
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 2ظ نموذج للوزن الشعري مثل  حنلا في مطلع السوغيع الثالع 
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 القافية في القصائد الحوارية الثلاث  

القافية هي "شريكة الوزن في افختصاص بالشعر، وف يسُمى الشعر شعرًا حتى يكون لعه 

؛ فالقافية تساعد على استكمال البناء الموسيقي للشعر، كما أنها تسعاعد علعى 1وزن وقافية"

  حفظه وروايته من عصر إلى عصر 

ومععن الجععدير بالععذكر أن حععرف الععروي مععن أهععم الحععروف القافيععة، الععروي  هععو الحععرف 

الأساسي التي ترتكز عليه القصيدة، ويعرف باسم العروي، وهعو آخعر حعرف صعحيح فعي 

البيت، وعليه تبُنى القصيدة؛ فيقُال  قصيدة ميمية، أو عينية، أو نونيه؛ إذا كان الروي فيهعا 

ميمًا أو عيناً أو نوناً، وُسمى روياً؛ لأن الرواء هو الحبل الذي يشد علعى الأحمعال والمتعاع 

  2ليضمها، كذلك الروي هو الحرف الذي ينظم ويجتمع إليه جميع حروف البيت 

بعل يتغيعر فيهعا  روي واحعد السعوغيت الأول ف تنعتظم علعى حعرف  فعي  أن القافية   لاحظ  يُ 

الحرف قبل الأخير كل بيتين، وكلها تنتهي بألح الأطعلاق التعي توجعد فعي أغلعب الكلمعال 

 3السريانية  فيقول  
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 الجسد    يا كاشح الحقيقة بدون تفرقة                          الميت ف يقتني القدرة 

 أنتِ اذا التي تستدرجيه            على كلما يكون شهياً                                     

 النفس    طاهرة ونقية على حد سواء                            خلقني الةالق في البداية 

ثوني باتحادي معك      لكريه                     واستعملك أيها الجسد ا             لوو

نلاحظ هنا في الأبيال السابقة انتهاء كل الكلمال بحرف الألح وهو ألح الإطلاق في 
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 113علي الجندي  الشعر وإنشاد الشعراء دار المعارف، القاهرة، بدون تاريي، ص1
م، 1978التنوخي  كتال القوافي  تحقيق  عونى عبد الرءوف  مكتبععة الةععانجي، القععاهرة، سععنة   2
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 عن السيئال التي تكون منك        ألقي بمةاوفي وأترفع                      النفس         

 وأنا أعمى عن السوء                    ومن العجيب أن تركض أنت             

 عندما أفعل الةيرال             رتعشين مني           تلقي مةاوفكِ وت الجسد  

                    الديَّان المستقيم لم يفرقك عني      كنتُ لك أداة وتحدثتي معي                        

ܐ  - ̈ܗܰܘنلاحظ هنا عدم انتظام القافية في الأعبيال السابقة في قوله )
 
( وفعي البيتعين ܝܝܫܳܬ

 الأخريين القافية كانت في قوله )  
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  ) السواغيع(حديثه عن المحاورال السريانية

" تم تضمين قصيدتين حواريتين في أعمال "خميس القرداحي" أنه تجدر الإشارة إلعى أنعه 

في العديد من المةطوطال، هما  حوار الأشهر وحوار العذهب والقمعح"، أنهعا كالمنعائرة 

فهي كمنائرة حوارية     1ا مثل غيال القافية "الكلامية … يتبين من سماتهما الشعرية أيضً 

، حيع ورد فعي بينهما أيضًا أي النفس والجسد خالية من القافية الشعرية في بعض الأحيان

السوغيع الثالع وهو محاورة كلامية على الوزن السباعي كل السوغيع على قافية ولكعن 

 2فيقوليتغير فيها حرف الروي كل أربع أبيال  
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 تقول النفس       كم أتعب بالمعونال والتعازي              

 وجسدٌ جرفني بالكامل كرهته وطبيعتي كلياً 

 يجيب الجسد     أجال الجسد دون أن يتعب                        لأكشحَ شروروِ بلا عجب 

 حيع لكل الظالمين أحوال                       فأنتِ مددلِ لي كي أتفاخر                     

فععي الأبيععال السععابقة وانتظامهععا علععى حععرف الألععح المشععكلة نلاحععظ هنععا اسععتعمال قافيععة 

ܘفي قولعه )  اللغة السريانية ثم ألح افطلاق  بالرباص وهي حركة الإمالة في ܒܐ̈ܘܝܒܳܽ  -ܝܳܶ

ܐ -ܡܠܠܶ
ܶ
ܐ -ܦܒ

 
ܐܳܓܒ

ܶ
كما يلُاحظ انتظام القافية في هذا السوغيع الثالعع وتغييعر ( ܕ

  حرف الروي كل أربع أبيال على مدار القصيدة كلها

ومن ثم يمكننا القول من خلال دراسة الوزن والقافية للقصالد الحوارية الثلاث ، انتظعامهم 

 ام القافية اف في السوغيع الأخير على الوزن الإفرامي والسروجي, وعدم انتظ

 *********************** 

  

 
1Anton.Pritula,”O RINGDOVE! Where Are You heading for? A S yriac 

Dialogue poem of the  late 13th Century, Syriasche  Studien , st 

pertersburg  .p 354. 
ܐ 2
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 ةـــــمــاتــــالخ                                   

الثلاث التي تناولت الحعوار الجعدلي بعين العنفس الحوارية  من خلال دراسة القصالد  

 والجسد في كتال سواغيع مةتارة ، تبين لنا الآتي 

اتفاق الفلاسفة والأدباء السريان علعى نقعاط أساسعية حعول موضعوع اتحعاد  -

الععنفس والجسععد فععي الإنسععان مثععل مععا ورد لععدى بععرد يصععان والرهععاوي 

بينهم في التعبيعر ععن تلعك الأفكعار بشعكل وطيماثاو ، مع اختلاف طفيح  

  مادي أو معنوي بحت 

، إذا عمععدل الأولععي والثالثععة المضععمون العععام للحواريععال الععثلاث  اخععتلاف -

معن إئهعار الغضعب العذي بها  حادة  كلامية    بتوضيح الحوار وكأنه مناقشة  

، في حعين جعاءل الحواريعة الثانيعة التوعد والعتال الموجعيكون بالهجاء و

عن الذنب والتوبة والندم عن ما لحق من النفس وبها نوع من أنواع التعبير  

وما عبعر الجسعد عنعه بالرغبعة فعي التوبعة والصعلاة أمعام   وخطايا،  من آثام

الةالق, كما ألحقها بمقدمة طويلة جاءل فعي ثلاثعين بيتعًا ثعم بعدأ الحعوار أو 

   المنائرة الكلامية

يعُدُّ الحوار عنصرًا هامًا في الشعر السرياني، قعد اهعتم بعه بععض الشععراء  -

السريان كالسروجي وابن العبري وغيرهم، فيمكننا القول أن هذا النوع معن 

العذي الكتابة الشعرية اتسم بالروح الجماعية والدرامية، خلافاً للشعر القعديم 

تغلبُ عليه التجربة الشعرية الذاتية فيبع فيه الشعاعر أفكعاره وأحزانعه ومعا 

 مر به من مواقح وتجارل لينقلها للقارئ 

يقوم الحوار بوئيفتين هامتين  الوئيفة التواصلية والسعردية بعين الشعاعر   -

  الوئيفة الشعريةالثانية هي  و  ، أو الشحصيال فيما بينها،وسالر الشةصيال 

  التي يؤديها عنصر العاطفة والةيال

، والصعيغة السعالدة هعي الصعيغة على صعيو وأنعواع متععددة  يقوم الحوار   -

ولم تظهعر تقعول(   -قلت   -)قالوخاصة في قصيدة يعقول السروجي  القولية  

الصيغة الإنشعالية كثيعرًا وخاصعة فعي أسعلول النعداء، فلعم تسُعتعمل إف أداة 

يعا  اون  ايعن )  هاأحرف النعداء لعم يعرد اسعتعمالفقط ولكن بقية    ܐܘالأولي  

في أي موضع في القصالد الثلاث، كما اتضح مزج الشاعر بين صعيو   (لهم

كالنععداء والأمععر وافسععتفهام والشععرط   إنشععالية، وأسععاليب حواريععة متعععددة

 وغيرها في الأبيال 

انتظام القصالد الحوارية الثلاث في الوزن ما بين الإفرامي والسعروجي أي  -

السباعي وافثناعشري, وعدم انتظام القافيعة فعي السعوغيع الأول والثعاني, 

في حين انتظام القافية في السوغيع الثالت وتغيير حرف العروي كعل أربعع 

 أبيال على مدار القصيدة كلها 
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 قائمة المصادر والمراجع 
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  1981 ،ܕܕܝܪܐ̥ܳܕܡܪ ̥ܳܐ

- LHexaemeron  Jacobi Edessa .In Opus Creationis Libri 

Septem, Published By St.Ephrem the Syrien Monsatery 

–Holland 1985m,  

- William Cureton,Spicilegium Syriacum. 

Bardesan,Meliton,Ambrose and Mara Bar 

Serapion.London:Francis and John Rivingtion. 1855. 

- Anton.Pritula,”O RINGDOVE! Where Are You heading 

for? A S yriac Dialogue poem of the  late 13th Century, 

Syriasche  Studien , st pertersburg 

- H. Gismondi,chronique Patricale Patriarchies’ 

Nestorianorum Commentaria .Rome 1896-1899, p17 

ماري بن سليمان  كتال الأسرار المعروف بكتال المجدل  أخبار بطاركعة  -
 كرسي المشرق

فرنسيس نو   تاريي أحودميعة وماروتعا, يليعه بحعع "احودميعه ععن الإنسعان" فعي  

  14620مةطوط محفوئ بالمتحح البريطاني تحت رقم 
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- F.Nau. Histoire d Ahoudemmeh et Maroula. Suivi du 

traite d Ahoudemmeh demmeh sur l Homme. Patrologia 

Orientails .Paris 1906 

 

  ثانيا: المصادر والمراجع العربية

العمعدة  محاسعن الشععر   ، أبو على الحسن بن رشعيق القيروانعي,ابن رشيق -

وآدابه ونقده  تحقيق  محمد محي العدين عبعد الحميعد  دار الجيعل، بيعرول، 

 الطبعة الةامسة، د ل 

  المثل السالر في أدل   نصر الله بن محمد  أبو الفتح ضياء الدين   ابن الأثير -

الكاتعب والشعاعر، تحقيععق  أحمعد الحعوفي ، بععدو ي طبانعة  مصعر  نهضععة 

  1962مصر 

  1979إحسان عبا ، الشعر التعليمي في الأدل العربي  دار الشروق،  -

  5اسحاق ساكا  السعريان إيمعان وحضعارة، دمشعق   مطعابع دار كعرم ،ج   -

ألبير أبونعا   سوريه -دراسال سريانية  مطرانية السريان الأرثوذكس بحلب 

    1970   بيرول 1أدل اللغة الآرامية   ط

التنوخي  كتعال القعوافي  تحقيعق  ععونى عبعد العرءوف  مكتبعة الةعانجي،  -

  م1978القاهرة، سنة 

القزويني  بغيعة الإيضعاح  شعرح  عبعد المتععال الصععيدي  مكتبعة الآدال،  -

  4القاهرة، بدون تاريي، ج

إفععرام يوسععح  الفلاسععفة والمترجمععون السععريان  ترجمععة شععمعون كوسععا   -

   2010المركز القومي للترجمة ,1471المشروع القومي للترجمة، 

إغناطيو  إفرام الأول برصوم  اللؤلؤ المنثور فعي تعاريي العلعوم والآدال  -

   م1976السريانية  مطبعة الشعب، بغداد، الطبعة الثالثة، سنة 

بععولس السععمعاني  تععاريي الآدال السععريانية  مطبعععة المرسععلين اللبنععانيين،  -

  4م، ج 1936لبنان، سنة 

   الآرامية السريانية ) صرف ونحو( بولس الكفرنيسي   غرامطيق اللغة -

   1962،  2بيرول ، ط

  1903جبراليل القرداحي  المناهج في النحو والمعاني عند السريان  روما  -

   2004جوزيح أسمر  الغناء السرياني من سومر إلى زالين  القامشلي,  -

حمدي السكول  قامو  الأدل العربي الحعديع  القعاهرة  الهيئعة المصعرية  -

  2015العامة للكتال، 

     د ل حسين عطوان  مقدمة القصيدة العربية  مصر  دار المعارف -
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 معارف، د ل دار الالقاهرة   علي الجندي  الشعر وإنشاد الشعراء  -

  ة ، بحع في تقنيعال السعرد  الكويعت في نظرية الرواي  عبد الملك مرتاض  -

  1998عالم المعرفة 

، بيعرول   دار النهضعة 2عبد العزيز عتيق  الأدل العربي في الأنعدلس  ط -

   1976العربية  

عبد القادر عبد الجليعل  علعم اللسعانيال الحديثعة  سلسعلة الدراسعال اللغويعة  -

  1998،دار أزمنة 

اه وئععواهره الفنيععة   قضععاين اسععماعيل  الشعععر العربععي المعاصععرعععز الععدي -

  دار الفكر العربي  د ل  ،3والمعنوية، ط

فاتح عبد السلام، الحوار القصصي، بيرول  المؤسسعة العربيعة للدراسعال  -

  1982والنشر 

كوزينوف, حول دراسة الكلام الفني,  ترجمة جميعل التكريتعي، مجلعة فاييم   -

   1982، بغداد 11الثقافة الأجنبية، ع 

ة المصععرية الشععرك البلاغععة العربيععة قععراءة أخععري، محمععد عبععد المطلععب  -

  1997نالعالمية، لونجما

محمد كائم حسن الظواهري  خاتمة القصيدة العربية ,ودففتهعا التاريةيعة  -

والفنية  مجلة كلية اللغة العربية بالمنوفيعة  الععدد السعاد   مطبععة الأمانعة 

 م 1986

محمد عناني  دراسال في المسرح والشععر  دار غريعب للطباععة والنشعر   -

1986  

مراد كامل  محمد البكري  زاكية رشدي  تاريي الأدل السرياني من نشعأته  -

  1974إلى العصر الحاضر  القاهرة  دار الثقافة للطباعة والنشر  

رصعوم يوسعح أيعول  حلعب  يوحنا دولباني  الشعر عند السريان  ترجمة ب -

     1970، مكتبة حياتي,حي السريان

, ديعوان 2019صلاح عبعد الصعبور  "المسعرحيال"، دار الشعروق ديوان   -

 2015صلاح عبد الصبور  المجلد الثالع  بيرول  دار العودة 

 

 ثالثاً: الأبحاث والرسائل العلمية

سيد مهدي مسبوق  شهرام دلشاد  الحوار فعي شععر أبعو نعوا   مجلعة الجمعيعة  -

 م 1975 -ه1395ع -  38افيرانية للغة العربية وآدابها  العدد 
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ܐالفعل والحعرف معن  أحمد الجمل،   - ܝܳ 
 
ܐ̈ܕܨܶܡܳܚ ܟܬ

ܶ
"كتعال الأشععة" فبعن   ܳ

 م1994العبري) ترجمة ودراسة(, رسالة دكتوراه, جامعة الأزهر 

سععمر ابععراهيم فععراج  الحععروف فععي اللغععة السععريانية، رسععالة دكتععوراه  جامعععة  -

  2004القاهرة 

صلاح عبد العزيز محجول إدريس، ترجمعة مععاني القعرآن الكعريم فعي الأدل  -

المسيحي، مجلة البحوث والدراسال القرآنية، السعنة الثانيعة، مجمعع الملعك فهعد 

 م 2007  3،ع2لطباعة المصحح الشريح  مج 

محمععد عبععد الصععمد  ئععواهر افنحععراف افجتمععاعي فععي المجتمععع افسععلامي   -

ومعالجتها  دراسعال الجامععة الإسعلامية العالميعة شعيتا غونعو  المجلعد الرابعع، 

   2007ديسمبر 

ديعوان ابعن العبعري )الأوزان( ترجمعة ودراسعة أسعلوبية    محمد  عبادة فوزي   -

 م  2011رسالة دكتوراه   جامعة القاهرة 

عبععادة فععوزي محمععد  السياق ودفلته في القصص السرياني  من ةلال " قصة  -

( 45السيدة مريم العذراء "نموذجا  مجلة كلية الآدال  جامععة سعوهاج  الععدد )

  2017اكتوبر 

م( في أعمعال الأديعب السعرياني" 980-هع370مي فتحي محمد  تأثير ابن سينا   -

ܐيوحنا ابن المعدني" قصيدة  
 
ا  رسعالة ماجسعتير  جامععة  ܝܰܘܢܳ الطعالر أنموذجعً

 م 2022افسكندرية 

 

 رابعًا: المصادر والمراجع باللغة الإنجليزية

- Bumstark(Anton)، Ceachiehte der Syrischen، Literatus  

،Bonn1922.  

- Duval، La Literature Syriaque.Paris 1900 

- J.B Chabot، Litterature Syriaque، Paris 1934.  

-Wright، Ashort history of Syriac Literature، London 1894.  

-Holscher، Gustav. Syrische Verskvnst Leipzig 1932 

1976 ، Oxford ، Syriac English Dictionary  ،- Payen Smith j 

- L. costaz. Dictionary Syriaque francais. Imprimerie 

Catholique، Beyrouth 
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 خامسا: الروابط والمواقع الالكترونية

 نصرة أحميد جدوع  بناء القصيدة العربية القديمة   مقال  -

  5https://www.uoanbar.edu.iq/eStoreImages/Bank/150.pdص 

-   

          ، قامو  المعاني افلكتروني

https://www.almaany.com/answers  - 

 dss syriacدالرة الدراسال السريانية  تفسير الكتال المقد        

patriarchate.org  //https:– 

- https://archive.org/details/spicilegiumsyria00cureuoft/page//

mode/1up            

 ******************** 
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